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Simona Hori¢kova: KORENE / Slovensko

Ak nieco dramaturgicky spaja roznorodé formaty scénickych umeni poslednych rokov,
tak to je (miestami naliechava, miestami konformnad) potreba reflektovat’ narodni mytologiu
ajej prejavy vo valaskach, Cipkach a etnologickom balaste pseudotradicii. Korene, restart,
navrat, tradicie, istoty, dedi¢stvo, 'udova prostoduchost’, konzervativne hodnoty... to su slova,
ktoré zneju priam odvsadial’ a vel'akrat ani ich autori nepoznaju pravy povod vyznamu. Nie
nahodou sa na folklérnom festivale Vychodnd pravidelne promenaduju popredni politicki
populisti, nie ndhodou su v kurze rézne ,tradicné” hudobné motivy v sucasnej popularnej
hudbe alebo ¢i¢mianske vysivky na mikinach vyrobenych v Bangladési. FetiSizacia rurdlnymi
mudrostami starych materi, ktoré su autentické aimunne voci zneuzivaniu politickymi
billboardmi ¢i trhom len stazka, bola uz predmetom nejednej odbornej publikdcie ci
konferencie. Cenny je vSak kazdy komentar z prostredia divadla, ktory nepristupuje
k slovenskému folkloru iba povySenecky a modernisticky (v zmysle, Ze vSetky tradicie je dnes
nutné a priori prekonat’), no Uprimne po nasej identite patra, priznava jej isté (aj negativne) rysy
a interpretuje zvyky a obycaje s aktualnymi poziadavkami a v novom kontexte.

Takymto komentarom je aj monodrama Korene v prevedeni Simony Horic¢kovej, v rézii
pedagoga Stefana Foltana. Uz samotnu volbu uviest monodramaticky tvar na ochotnickom
javisku povazujem za vel'mi ambiciéznu a méd moje uznanie. Tento Zaner patri bezpochyby
medzi tie najproblematickejSie a najndrocnejSie, ¢i uz z hladiska hereckych zrucnosti
a vyzretosti alebo vytvorenia dostatocne atraktivneho reZijného konceptu. Ostatne, Foltan uz
pri monodrame Objekt s Emou Holkovou (vitaz FEDIM 2022) presvedcil, ze je citlivym
kuratorom nazbieranych néapadov aviac ako reZisér spevnou rukou je skor v pozicii
supervizora, ktory protagonistke pomaha scénické dielo ucesat’ do konzistentného tvaru.
Zaroven tak ako pri Objekte, aj v Korenioch citit’ vyrazny autorsky vklad mladej herecky, ktora
sa k danej téme vyjadruje svojou optikou. Ako im to teda vyslo?

Horickova vchadza do arénovitého priestoru, pricom na pleciach nesie dlhu drevenu
palicu, na ktorej su zavesené sklenené flaSe, hrusky a kusy bielej latky, v ktorych je Cosi
schované. Citit’ z nej rozpaky, mozno strach z nezndmeho prostredia. Po chvili za¢ne intuitivne
a prostrednictvom réznych nahod ¢i spontannych reakcii ohlodavat’ svoj vzt'ah k slovenskému
folkloru a podvedomym vzorcom spravania zdedenych od naSich predkov. Spociatku
nesebavedomo, neskor s velkou davkou satirického nadhladu, aby mohlo v zavere dojst
k zmiereniu a pokoju nad zistenymi skutocnostami. Jej herectvo sa opiera o civilnost’
v kombinacii s parodujucou hyperbolou l'udového vyskania ¢i tancovania. Z komického
zl'ah¢ovania vSak neskor upusta a nad spupnostou mladej rebelky nakoniec vyhrava uvazena
a zrela citlivost’.

Tvorivé duo domyselne pracovalo so skratkou a minimalistickou metaforickost'ou,
ktoru docielilo prirodnymi motivmi — hruska, hlina, drevena palica... Horickova pracuje
s uspornym mnozstvom vytvarnych prostriedkov performativne a viacvyznamovo a dari sa jej
skromne zastipené hovorené slovo neilustrovat, ale prehlbovat’ tematické roviny. Medzi
najpdsobivejsie obrazy monodramy patri jej horlivé a neuspesné zapichdvanie velkej palice do
zeme — stromu bez korenov, atrapy naSej identity, nestabilnej verzii nds samych. Rovnako
polysémanticky pdsobi aj zmes viacerych tane¢nych Stylov, ktorymi sa chce Horickova marne
dostat’ k prapdvodnej verzii 'udového tanca, €i vyber piesne od kapely Billy Barman Vrkoce,



ktora v kombinacii s grotesknym vystupom herecky o ,,wikipedialnej* definicii folkloru
vyznieva zdmerne parodicky. Snad’ jedinym va¢sim nedostatkom inscendcie je dramaturgicky
nepomer medzi zobrazenim univerzalnych tradicii v prvych dvoch tretinach a zavere¢nou
»autentickou alternativou®, kde sa Horickova dostava pod nanosy vSeobecnych klisé o folklére
k svojej starej mame a jej jahodovému dzemu (schovanému v bielej latke). Napriek tomu su
Korene inteligentne komponovanym zanrovym hybridom, ktory nielen demaskuje, ale i reaguje
a v zavere pohladi. Trefne poukazuje, ako sa aj dnes malicky Slovacik v okamihu ohrozenia
zvonka vndra do faloSnej prirodzenosti a pokusa sa za nevinnostami valaSiek a parenice znova
najst’ onu kotvu, ktoréa by jeho postavenie vo velkom svete jasne vymedzovala. Tvorivy tim ho
vsak nechce uplne vykorenit’, ale polievat’ jeho identitu novou, vyzivnejSou podobou tradi¢nych
1 liberalnych hodnot.
Jakub Molnar

Children and youth theater studio Et Cetera: SONNETS / Gruzinsko

Festivaly s medzinarodnou ucastou st skvelou prileZitostou zdielat’ nielen casto
rozmanité principy a postupy divadelnej tvorby, ale — ato predovSetkym — vzajomne sa
ovplyviiovat' odliSnymi interpretdciami diel ¢i inym uchopenim témy, myslienky, idey
a predstavy. Na Festivale amatérskeho divadla v Nitre sa napriklad ukéazalo, Zze aj mladez
z Izraela je citliva na problematiku socialnych sieti (WhoRU) a ze v Cesku uz zrejme vytriezveli
z falo$ného prisl'ubu objektivnosti pravdy (Verim — neverim). NemensSie obohatenie (umelecké
1 ob¢ianske) som ocakaval aj z predstavenia Sonnets gruzinskeho divadla Et Cetera.

RezZisérka a veduca suboru Natia Kvashali sa uZ v rdmci medzinarodného seminaru vo
Stvrtok 20. 7. predstavila s prispevkom, v ktorom poodhalila skiiSobny proces danej inscenécie
a zakoncila ho videoukaZkou kratkometraZzneho filmu, ktory si k danej téme pripravili sami
herci a herecky. Bolo citit’, Ze inscenacny tim méa zdmer ponat’ Shakespearovo béasnické dielo
vo svojej abstraktnej mnohorakosti a tazisko vyrazovych prostriedkov presunie na vizualno-
hudobnt stranku. Tuto predtuchu potvrdili uz prvé sekundy predstavenia. Prazdne javisko a
vyrazny svetelny dizajn plny zmien farieb a koncepcii umoznili reZisérke komponovat’ scénické
dielo ako kaligrafické obrazy v pohybe. Vytvorila sériu vyjavov (¢i uz zborovych alebo
solovych), ktoré niekedy dupl'uju, inokedy podcCiarkuju basnikove uvahy. Kazda situdcia ma
svoju Specificki mizanscénu pripominajucu skor kolaZ malieb, ktoré povicsine zachytavaju
jednu l'udsku expresiu (hnev, zufalost’, strach, sebavedomie, radost’...). Na dosiahnutie tohto
zameru posluzila iba hfstka poctivo vybranych rekvizit (plachta, dazdniky, igelitové vrecka
pretiahnuté na hlavach...) a bohata hudobna dramaturgia vyskladana z popovych, jazzovych ¢i
rockovych piesni.

Rizikom medzinarodnych festivalov byva nezrozumitel'nost’ vykladu diela a jazykova
bariéra. Organizatori to rieSia bud dramaturgickym Gvodom k predstaveniu, premietanymi
titulkami alebo rozsiahlej$im bulletinom k inscenécii. V pripade Sonnets sa vsak stalo, ze hoci
bolo zaujimavé pocuvat’ Shakespearove verSe v gruzinCine (hovorené na javisku i pustané
z audionahravok) a upriamit’ pozornost’ na ich odliSnu tonalitu, zvukomalebnost™ a rytmiku,
vyznam slov bol slovenskému publiku cudzi. Vd’aka javiskovej a Zanrovej Cistote sa vSak
podarilo ¢o-to ,,od¢itat™ a to vybrané zédkladné motivy predlohy: lasku mladého muza k zivotu
a zaloZeniu rodiny, ¢asovl nostalgiu, pominutelnost’ l'udského Zivota, reSpekt k cudziemu,
duchovné dvorenie Zene... Odporu¢am vSak suboru hladat’ vacsi stizvuk medzi hovorenym
slovom a javiskovou akciou. Dramaticka tenzia bola totiz budovana vonkajskovostou a text
nebol jasnejsie ukotveny v dramatickych situaciach. A organizatorom zasa odporic¢am mysliet
na rizikd cudzojazycnych divadiel.



O zivote Williama Shakespeara toho vieme relativne malo: biele miesta generuju
priestor na rozne fabuldcie, domnienky ¢i dokonca spochybnenia. Europske divadlé jeho dramy
Casto zatracuju, kritizuju, sudia, aktualizuja, ohybajt, skrtaja. Nie kvoli netcte, ale s dorazom
na dobu, v ktorej zijeme. Gruzinske divadlo vSak autorov odkaz zobrazilo pietne a s velkou
uctou, ¢oho dokazom je zdverecny obraz, kedy sa herci a herecky otocia chrbtom k publiku,
aby na ich ¢iernych mikinach vyznel napis ,,William Shakespeare® doplneny o podobizen
dramatika na videoprojekcii.

Ak som od divadla Et Cetera oCakaval svojské pohravanie sa s britskym autorom a jeho
dielom, dostal som skor recitacné pasmo (interpretacné nuansy mi ostali, zial, skryté). Na tom
vsak nie je v kone¢nom dosledku ni¢ zI¢. Mladi Studenti a Studentky si mézu osvojit’ dosledné
frazovanie, cibrit’ Stylizaciu jazyka a v neposlednom rade upresiiovat’ a vedome vyberat
herecké vyjadrovacie prostriedky. Aj Cesky shakespearolég Martin Hilsky tvrdi, ze
Shakespearove Sonnety st ,,dobre namazanym strojom*. A ak sa rezisérke Kvashali dari touto
inscenaciou svoju mladez primat’ k tvorivej discipline a celkovému stzvuku na scéne, je to
dostacujuci ciel’.

Jakub Molnar

DS Fuzia: SACH MAT / Slovensko

Dennik Anny Frankovej patri podl'a Casopisu Le Monde medzi 100 najdolezitejSich knih
20. storocia. Jeho prvé publikovanie v roku 1947 znamenalo vel’ku literarno-historickti udalost’,
ktord prispela k celosvetovému vysporiadaniu sa s hrozami holokaustu a bola spustacom série
filmovych, rozhlasovych 1idivadelnych adaptacii. Ani slovenskému profesiondlnemu
divadelnictvu nie je odkaz mladej Zidovky neznamy a len v sezéne 2016/2017 ho ozivili hned
tri scény. Dnes uz kanonicky text sa kazdou d’alSou umeleckou interpretaciou stdva vacSim
a vi¢§im orieskom pre potencidlnych tvorcov. Co nové v diele objavit? Ako sa vyhnat
stereotypnym symbolom? Kde hl'adat’ asociativne spojitosti s nas§imi su¢asnymi lokalnymi
podmienkami, aby javiskové dielo nevyznelo iba ako vd’aény material k hodinam dejepisu?

Ze sa rozhodnii siahnut’ po zaznamenanych udalostiach na povale domu medzi rokmi
1942 az 1944 aj ochotnici a ochotnicky, obzvlast’ mladez, nie je vobec prekvapujuce. Prave
mladi T'udia méZzu dnes (v kontexte narastajicej xenofobie a antisemitizmu vo verejnom
priestore) ovela autentickejSie precitit’ pribeh trindstrocnej dievCiny, ktora na pozadi
dlhomesaéného ukryvania sa pred gestapom sexudlne a citovo dozrieva v mladu Zenu. Zarovei
mozu myslienky pacifizmu, reSpektovania inakosti a poukdzanie na hrozby totalitnych reZimov
tlmocit’ svojim rovesnikom a rovesnickam, ktori sa na Slovensku aktudlne brodia neistotami
a mnohi inklinuji k extrémistickym politickym ndzorom. Za problematickejSie sa vSak javi
prave javiskové spracovanie, ktoré musi vehementne kl'u¢kovat medzi zndmymi (a casom
plagatovymi) perspektivami a zauzivanymi vyjadrovacimi prostriedkami. O to sa pokusil
vitdlny kolektiv z Vel'kého Krtisa pod rezijnym vedenim Silvie Svakusovej v inscenécii Sach
mat (ktord povodne vznikla uz pred niekol'’kymi rokmi so suborom v inom zlozeni).

Rezijno-dramaturgickii koncepciu inscenédcie predznamendva uz nazov diela. Na
javisku dominuje Sachovnicové usporiadanie priestoru, na ktorom sa v Ciernobielych
kostymoch ocitaji dve Zidovské rodiny. V pozadi vidime priam démonicky prichadzat’ postavu
s bielou maskou, ktora za¢ne hrat’ Sachovu partiu sama so sebou — symbol moci a nerovného
stiboja s nepritomnym protivnikom. Tym uvedie pribeh inscenacie do pohybu a z dialky (s
velkou dévkou cynicky vrazednych umyslov) mu udédva charakter, tempo a bezutesnu
atmosféru. Svakusova sa tymto klI'ai€om rozhodla spritomnit’ zlo nacizmu do fyzickej podoby.
Ta je vSak pocas celej inscenacie beztvarna a tym padom bez ziaducich d’alSich interpretacnych



vrstiev. Zaroven sa dichotomiou sveta vinnikov (v pozadi) a sveta obeti (na hlavnej hracej
ploche) splostuju vsetci aktéri na dobrych a zlych, ¢o ochudobiiuje celkové vyznenie inscenacie
a kreuje z nej viac-menej modelovi dramu. Mlada Anna (Diana Pracharova) posobi cely Cas
mozno az prili§ dospelo, bez viacSich osobnostnych nedostatkov a chyb. Naopak, devizou
inscenacie je dramaticky obluk niektorych ¢lenov oboch rodin (najméa v podani Marka Kovaca
a Vojta Paumera), ktoré pod tarchou dlhodobého pocitu ohrozenia a stiesnenosti prepadavaju
do Coraz nekontrolovatel'nejSich vykyvov nalad. Herci a herecky (hoci Cast’ z nich hrala ich
realnemu veku ovel’a starSie predobrazy) sice pretrvavali v expresivite strachu ¢i hnevu nad
stavom veci, no zaroven im rezisérka dopriala moznost’ nacrtnit’ aj iné valéry dramatickych
poldh. Tieto skusenosti im dozaista pomdzu pri d’alSich hereckych nasadeniach. Nemenej
ocefiujem vytvarné rieSenie, ktoré ma viacero pdsobivych napadov a cielene sa snazi vybocit
od nacistickej symboliky ¢i zobrazenia Déavidovej hviezdy na rukdvoch kabatov. Napriklad
rozmiestnenie vSetkych topanok postadv do priestoru ako Sachové figurky hrozostrasnej partie
nasilia patri k najsilnej$im obrazom celej inscenacie.

Sach mat je uréite potrebnym prispevkom do neustile pritomnej debaty o druhe;
svetovej vojne ajej nasledkoch. Reflektovat v sti¢asnom ochotnickom divadle faSizaciu
spolocnosti je cnostné, priam povinné. A hoci sa tvorivy tim z Vel'kého KrtiSa nie vzdy dostal
do wviacerych interpretacnych rovin, s rezervoarom vyrazovych prostriedkov neatakuje
a nemoralizuje. Verim, Ze oslovi ¢o najrozmanitejSie publikum.

Jakub Molnar

Divadlo pro Zli¢in, UZVAK: VERIM — NEVERIM?! / Cesko

Pravda patri medzi prvé filozofické témy vobec. Parmenides rozdelil svet na
preukdzatel'nu skutoc¢nost’ a subjektivne vnimanie, René Descartes o tisic rokov neskor vniesol
akt spochybniovania (,,Pochybujem, teda myslim, teda som.*) a Alain Badiou sa v si¢asnom
postmodernom pluralizme a postfaktickom marazme pokusa pravde prinavratit’ jej objektivnu
podstatu. O svoj pravdivy obraz sveta dnes zapasi snad’ kazdy privilegovany hlas — politicka
reprezentécia, paternalisticka technokracia, nadnarodné korporécie, cirkev, vedecke institacie...
Prave na tito — eufemisticky povedané — vykibenu situaciu, sa zameral aj ¢esky divadelny stibor
UzZvak v inscenacii Vérim — nevérim.

Titul asociativne pripomina nazov amerického televizneho seridlu Vérte nevérte z konca
90. rokov minulého storocia. No zatial’ co format relacie spolocnosti Fox pocital s kolektivnym
demaskovanim skuto¢nych ¢i vymyslenych pribehov (odtial’ aj plural ,,verte*), Ceskd inscenécia
si vtéme pravdy zvolila optiku individuédlnej slobody a zodpovednosti (odtial’ aj singular
,verim®). V slede viac-menej samostatnych miniatar si polodetektivne, polosarkasticky kladie
otazky o manipulacii rodi¢ov voci det'om ¢i vo vnutri manzelského paru, o klamstve v zdujme
,pohody v domacnosti“ ¢i o zdanlivej nevinnosti Sirit’ neoverené alebo skreslené informaécie.
Potesujuce pre mna bolo, Ze sa tvorivy tim neupol na problematiku socialnych sieti (ktoré sice
s témou suvisia, no povazujem ich iba za sicast’ vacsieho balicka vel'mi Casto zobrazovanu na
javisku), no kreoval situdcie primarne z beZzného Zivota a to naprie¢ generacnymi kontextami —
detské hra, rozvedeni manzelia, dedi¢ské konanie... Jedinymi ,,makro* situdciami bola vtipna
scénka dvoch pochybnych vedkyn, ktoré sa publiku snazia predat’ neviditelnu rybu a sudne
pojednavanie, ktoré ramcovalo uvod izaver inscenacie. Prave prostredie justicie si vSak
inscenacny tim nevybral iba ako ndhodny doplnok k téme. Pocas vSetkych situdcii bola totizto
neustdle na javisku pritomnad mladd Zena-Spravodlivost’, ktord sa pocas celej inscenacie
pokusala najst’ gravitaény balans misiek vah, ktoré napiiala vodou z réznych nadob a flias.
Voda sa tu stava nielen metaforou cistoty, ale i tekutej a relevantnej povahy pravdivosti.
Aktérom mikroscénok totiz neslo ani tak o to, kto ma pravdu a kto nie. Sustredili sa skor na to,



akym sposobom svoje poziadavky ramcuji Specifickymi diskurzivnymi technikami
a argumenta¢nymi protikladmi. Na dokazovanie si svojej pozicie si vzdy od Spravodlivosti
troSku vody ukradli, ¢im permanentne narusovalo jej snahy o celkovl harmoéniu.

Tvorivému timu sa inteligentnym spdsobom podarilo tému pravdy zachytit’ v pomerne
Sirokej komplexnosti. RuSivymi boli akurat obCasné vSeobecné filozofické tézy, ktoré
v kontexte pomerne hovorového jazyka postav vytfcali. Taktiez sa nie kazdej situécii dostalo
rovnakej opatery z hl'adiska tvorby mizanscén a budovania celkového temporytmu. Z pohl'adu
dramaturga ma vSak najviac zneistil zdvere¢ny slogan ,,Nevitézi pravda, vitézi vira®, ktory herci
a hereCky spritomnili v podobe velkej zastavy pripominajucej tie z Neznej revolucie. Nebolo
totiz jasné, ¢i sa tymto gestom kolektiv hlasi k privaitnemu pravu na pravdu (Co by ale
vysvetl'oval ony individualizovany ndzov inscendcie), alebo vytriezvelo z faloSnych prisl'ubov
porevolucnych politikov a kritizuje stcasnu ideologicku pseudoobjektivitu pravdy.
Samozrejme, tym nenapaddam filozofické vychodiskd suboru, no v kontexte sucasnej
spolo¢nosti, ktora podlahla réznym konSpirdciam, povazujem vychodisko z tejto situdcie
v potrebe hdjit’ si svoju vieru (a teda nazor, nech je akykol'vek nepravdivy) za nest’astny.

Inscenécia Veérim — neveérim mozno neponuka liek na postfakticki epidémiu, ale
v Havlovskom duchu ponuka stret viacerych pravd za pritomnosti existencidlnej autenticity
mladého stboru. Takmer seizmograficky sa snazi zaznamenat viaceré odtiene deformacii
objektivity a pravdivosti, ktoré eroduju piliere (nielen) zapadnej civilizacie. Tvorivy tim si
kladie otdzky, kam sa moéze sucasna postfaktickd doba uberat. Ja si kladiem ovela
optimistickejSiu: kam sa bude rozvijat’ tento Sikovny stbor?

Jakub Molnar

Dodatok, Nitra: Traume /Slovensko

Inscenacia Trdume, v preklade Sny, vychadza z cyklu rozhlasovych hier vyznamného
nemeckého basnika Gilintera Eicha. V pdvodnej predlohe ide o sled nesuvisiacich snov
ano¢nych mor, ktoré vystihuju Zivotny pocit Cloveka a jeho existencidlnu krizu vplyvom
udalosti a spolocensko-politickej atmosféry v Eurdépe v obdobi medzi dvoma svetovymi
vojnami. Rezisérka Natalia Novotova zo snovych epizod vytvara ucelené javiskoveé dielo, ktoré
mozno Citat’ aj ako jeden pribeh dvoch I'udi. Divéak sleduje konanie dvoch postav, uzavretych
v neznamom priestore. Ide len o symbolické miesto a dialégy dvoch hlavnych aktérov ndm
nenapovedaju jasne, kde sa nachddzaju. Z ich postoja, reakcii aj slov je vSak zrejmé, Ze maju
strach. Hl'adaja Unik, ktory nenachédzaji, hl'adaju kontakt s vonkajSkovym svetom, ktory uz
davno stratili. Stiesiiuje a frustruje ich uzavretost’, bezvychodiskovost a nemoznost’ uniku.
Hovoria o svete, ktory uz nepoznavaja, prestavaji rozliSovat’ medzi snom a realitou, az kym
neprijmi skutoc¢nost’, ktorej Celia. Surredlnost’ inscenécie je vel'mi podnetne podporend aj
vytvarnym rieSenim. Hraci priestor tvori biela plocha kontrastujuca s tmou pohlcujiucou celé
javisko aj hladisko. Vraky ndbytku — konStrukcia postele, polica, zopar Zivych kvetov
podciarkuja apokalypticka viziu rozpadajiceho sa sveta, v ktorom sa Zivot meni na no¢na
moru. Dominantnym prvkom inscendcie je aj zvukovost’ vytvarand CD prehravacom, ktory
zaroven predstavuje jediny Cierny predmet na bielej ploche (tmavé su aj kostymy postav).
Symbolicky odkazuje nielen na povodnost predlohy ako rozhlasovej hry, ale zastupuje tu
médium, ktoré nam v pritomnosti sprostredkovdva minulost’ a oba Casové useky zarovein
vzajomne prepaja. Tento rezijny debut Natdlie Novotovej ukazal, ze tvorkyna ma ako rezisérka
znacny potencial a schopnost’ citlivo pracovat’ s jazykom tak tazkého, a zaroven poetického
diela akym je Eichov cyklus rozhlasovych hier Trdume.

Zuzana Timd¢ikova



UL, ZUS J. Rosinského v Nitre: SERMO SUPER SEPULCHRUM / Slovensko

V lete 2023 sa extrémne horucavy striedali s nezvyCajnym chladom, chvil'u horeli grécke
ostrovy, chvil'u Havaj, zaplavy boli v Slovinsku aj v Pakistane, Filipinami sa prehnal tajfin

a Kaliforniou hurikédn. Meteorologovia oznacujui tohoro¢né leto za najteplejSie v dejinach
merani, svet je zjavne vykibeny a nesmeruje k ni¢omu pozitivnemu. Tento pocit reflektuje aj
inscenacia suboru UT, ktorej nazov — v preklade ,,re¢ nad hrobom* — varuje prave pred
apokalypsou, do ktorej sa ritime. Inscenacia vSak nevychadza z dokumentarneho materialu,
ale z romanu mad’arského spisovatel’a Laszla Krasznahorkaia Melancholia vzdoru. Dve jej
Casti jasne oddel'uje blizSie neuréeny kataklizmaticky moment — v prvej Casti vidime svet pred
,Katastrofou, v druhej Casti novy svet po nej. Ten prvy svet — adaptovany z prozaicke;j
predlohy — predstavuje chaos, preto je medzi jednotlivymi fragmentmi situdcii pomerne
naro¢né najst’ jasné spojenia. Svet ,,po* je moznou viziou buduicnosti, v ktorej sa prezivsie
tvory ¢i organizmy azda adaptuji na nové podmienky, mozno hybridne zdeformované, mozno
prave vd’aka tomu lepSie vybavené Celit’ existenénym ohrozeniam.

Tieto dve Casti inscendcie mladého nitrianskeho siboru st odlisné aj pouzitymi
prostriedkami, pricom fragmentarnost’ tej prvej sa odraza v eklektickom striedani r6znych
pristupov — od absurdnych dial6gov, repeticie, cez vyuzivanie nabozenskej symboliky,
I'udovych motivov po rdézne Grovne expresie vyrazu. Naopak, druhd cast’ — ktord vznikla ako
autorsky vstup — je ucelenejsia a Citatel'nejSia. Vyrazné su v nej najmi kostymy a masky, ktoré
reprezentuji akychsi zmutovanych tvorov — pripominaji kubistické kreatry Pabla Picassa
z avantgardnej inscenacie Parade zo zaciatku minulého storocia. Vyuzitie odpadového
materidlu a industridlnych prvkov umocnilo dojem sveta ,,po nds®, v ktorom sa mozno
vratime k zadkladnym potrebam ako je voda ¢i kontakt s inymi entitami, nevyhnutny pre
prezitie. Ktovie, ako bude v takom svete po katastrofe fungovat’ divadlo, to nitrianske vSak,
zda sa, ma silny potencial v kolektivnom autorskom pristupe (kym adaptovanie je o Cosi tazsi
orieSok). Schopnost” hercov sustredene ,,byt’ na javisku®, performativne pdsobit’ aj bez textu
vyvazila nesurodost’ a nekoncentrovanost’ prvej Casti. Celku tieZ nemozno upriet’
asociativnost’ (napr. cez biblické motivy) a apelativnost’. Hoci sa pravdepodobne ako l'udstvo
ratime do istej katastrofy, o budticnost’ divadla sa netreba bat. Stibory nitrianskej ZUS
Rosinského kazdorocne potvrdzuju, Ze jeho vyhliadky st viac neZ pozitivne.

Martina Maslarova

DEFICIT, Nitra: Autobus samovrahov / Slovensko

Divadelné stibory posobiace pod ZUS Rosinského, ktoré tvoria spravidla dominantnt
sucCast’ prehliadok a festivalov neprofesionalneho divadla v regidne, svojou tvorbou
pravidelne prekvapuju porotu. Je to okrem iného preto, lebo Casto prindsaja dramaturgicky
zaujimavé, originalne, dosial’ neinscenované namety, ktoré tematizuju javy blizke naSej
sucasnosti. To je aj pripad adaptacie romanu znameho finskeho autora Arta Paasilinnu
Autobus samovrahov, ktora na FAD-e uviedol siibor DEFICIT pod vedenim Marice Siskove;.

Paasilinna nie je autor na ochotnickej scéne neznamy — v minulosti napriklad
Prievidzania z divadiel ,,A* a Shanti s uspechom uviedli jeho Chlpatého sluhu pana farara.
Romaén o Finoch, ktori sa zo samého zafalstva nad marnost’ou Zivota rozhodnu pre spolo¢nu
samovrazdu, sa vSak na javisku objavil po prvy raz. Téma predlohy je vazna — a dnes
v suvislosti s deklarovanym narastom psychickych problémov a pokusov o samovrazdu



mladych l'udi v ostatnom Case eSte vaznejSia — no autor ju podava s typickym skandinavskym
¢iernym humorom a ten dokézali uplatnit’ aj nitrianski divadelnici. Na javisku zru¢ne
pretlmocili atmosféru pochmurneho finskeho vidieka, na ktorom sa stretavaju iniciatori
napadu spolocnej kolektivnej samovrazdy — zamerne pomalé tempo, poddimenzované
vyuzitie hereckych prostriedkov, suchy, drsny a miestami absurdny humor st hlavnymi
atributmi inscenacie. Minimalizmus s maximalnym uc¢inkom pdsobi na branice divakov a na
celkové vyznenie inscenacie. Je jasné, Ze rezisérka a herci vyuzili autorov nadhl'ad vo svoj
prospech a pretavili ho do kreovania situdcii aj ndpaditej prace s rekvizitami. Téma depresii,
ktorymi tidajne Fini trpia v zvySenej miere, €i tiZby skoncovat’ so zivotom, sa v ich podani
nepremenila na moralizatorska inscenaciu, ale skor na tragikomickt tvahu o tom, v ¢om
mozeme hl'adat’ pomoc, ked’ sme nest’astni. Skupina samovrahov, ktora v autobuse putuje na
odl'ahly utes, z ktorého by sa mohli spolo¢ne zritit,, sa totiz pocas cesty zblizi. Ista forma
porozumenia zaloZend na zdielanom Zivotnom pocite vytvara priatel'stvo, v ktorom sa
pochmurnych myslienok zbavuje I'ahSie, ba popri debatach na iné témy mozno celkom
vyprchaji. A my, divaci a divacky, si Coraz viac uvedomujeme, Zze humor, umenie a rovnako
naladeni 'udia mézu byt vel'mi dobrou terapiou pre rdzne nase spliny...

Martina Maslarova

WhoRU, Yoram Lowenstein acting school, Tel Aviv / Izrael

Izraelski hostia z hereckej Skoly Yoram Lowenstein, ktori uz aj v minulosti navstivili Nitru

a participovali na FAD-e, festival opdt’ obohatili stretom s muzikélovym divadlom. Slovenski
neprofesionalni divadelnici si na tento Zaner trufnu len zriedkakedy, telavivska Skola v fiom
v$ak nasla svoje silné zazemie. Dalsou paralelou s ich predo$lou tvorbou prezentovanou na
FAD-e (konkrétne inscendciou Virtual reality v roku 2021) bolo tematické zameranie —

v inscenacii WhoRU sa opit’ ststredili na témy néstrah internetu a socialnych sieti. Ta je pre
nastrocnych ¢lenov stiboru a ich divdkov nanajvys aktudlna, co citime aj z autentického
vykreslenia situacii a vztahov medzi postavami, z ktorych Cast’ je na sietach mimoriadne
populdrna a Cast’ sa o to snazi. WhoRU je totiZ tiez socidlna siet, na ktorej ide jej ¢lenom o
,.videnia“ a iné prejavy uznania. Ustrednou postavou je diev¢a, ktoré sa neoblieka podl'a
najnovsej mody a ani nema zaujem o virtudlny svet, ale v snahe spriatelit’ sa s inymi l'ud’'mi sa
na socidlnu siet’ predsa len prihlési, ked’Ze v tom skuto¢nom svete je nepovSimnuta. Tam sa
vSak stretne predovsetkym s nezdravym stperenim, azda az Sikanou. Situdcia sa neskor obrati,
ked’ si dievca ziskava Coraz viac fantsikov, na €o zas Ziarli jej sokyila, byvala , kral'ovna*
internetu. Pozitivny zaver ukazuje situdciu, v ktorej sa dozvedame, ze popularita na sieti je len
chiméra a podstatny je zivy l'udsky kontakt — napriklad s chlapcom, ktory rovnako rad ¢ita, ¢i
s diev€at'om, ktoré je na rozdiel od svojej virtudlnej identity v beZznom Zivote skor utiahnutou
introvertkou.

Hoci jazykova bariéra branila iplnému porozumeniu pokial ide o dialogy a textové
nuansy, pribeh hlavnej hrdinky a jej peripetii vo virtudlnom svete bol jasne Citate'ny. Navyse
herecky a herci ukdzali vysokt mieru spevackej a pohybovej zru¢nosti, ¢o je pozoruhodné aj
v suvislosti s tym, ze neslo o Studentov hereckej Skoly, ale o amatérskych ucastnikov
samostatného projektu Skoly. Ako tvorcovia prezradili na diskusii po predstaveni, ide
o projekt, v ktorom $tudenti vedu skupinu ucastnikov z externého prostredia, pricom ide ¢asto
o0 osoby z marginalizovanych komunit. V tomto smere treba ocenit’ aj aplikovany rozmer
projektu a tiez schopnost’ veducich osobnosti pracovat’ s neprofesionalnymi aktérmi na
vysokej urovni a podporit’ ich talent. Hoci inscenécia miestami pracovala s klisé, gy¢om ¢i
vyrazne formalnymi efektmi, telavivskym hostom nemozno upriet’ energiu, nasadenie



a chytl'avé nadSenie, ktoré sa prenieslo aj na publikum. To ocenilo dynamiku predstavenia,
vykony aj zrozumitel'nost’ deja. Je vel'mi pozitivne, ze na FAD uz stabilne prichadzaju
zahrani¢né subory a prezentuju svoju tvorbu, z ktorej mézu domaci tvorcovia Cerpat
inSpiraciu a tiez vd’aka nej lepSie porozumiet’ rozdielom, ale — ako v pripade néstrah internetu
— aj podobnostiam naSich kultur.

Martina Maslarova

Simonove (druhé) dievéata v Nitre: Tri sestry / Slovensko

Inscenécia ruskej klasiky, emblémovej hry Antona Pavlovida Cechova Tri sestry
v 1ézii Simona Spisaka uz vopred vzbudzovala isté odakévania — ktoré sa do nemalej miery aj
naplnili. Kto pozna pracu tohto reziséra totiz mohol tusit’, Ze z klasiky neostane kamen na
kameni — a to sa aj potvrdilo. Inak to ani dopadnit’ nemohlo, ak vezmeme do Gvahy
vychodisko, Ze sa stibor podujal urobit’ inscenéciu Troch sestier len s dvoma hercami a jednou
hereckou. Tato trojica aktérov stvariiuje nielen Ol'gu, Masu a Irinu, ale aj d’alSie postavy hry,
¢o nevyhnutne vytvéra inscenacny problém, s ktorym sa rezisér a herci nesmierne zdbavne
pasuju. A tak v situaciach, kde sa maju stretnut’ postavy hry naraz, vacsinou treba jednej zo
sestier kakat’, pripadne sa jedna postava oblieka do kabata za dverami, aby vzépiti ten isty
herec prehovoril ako in4 postava predo dvermi. Postavy tiez svojvol'ne migruji medzi
dejstvami, vracaju sa v ¢ase pomocou ¢asostroja a d’al§$imi neCakanymi zabavnymi sposobmi
sa vyrovnavaju so zakladnou nemoznostou odohrat’ situaciu tak, ako je autorom predpisana.

Vyznamnou sucastou koncepcie su dvere, ktoré tvoria dominantny scénicky element
a komiku podporuju este aj tym, Ze sa nedaji celkom zavriet, preto si musia herci pri ich
zatvarani a otvarani vS§emoZne pomahat’. Funk¢nost’ gagov umociiuju aj kostymy a herci
svojim hereckym naturelom. Samuel Horna¢ek, Samuel Cernusko aj Kristina Majbova
ukazuju vel'ka schopnost’ divadelne sa ,,zhovadit* (prepacte, nedokaZzem ndjst’ priliechave;jsi
vyraz), pracovat’ s roznymi druhmi komiky — vyrazovej, situacnej aj slovnej. Akoby sa im ni¢
nezdalo prili§ a ,,cez, herci v Satach a herecka s muzskym maskovanim vedia prirodzene
pracovat’ s trapnost'ou, s casovanim aj s pointou. Iste, dalo by sa hovorit’ o tom, Ze inscenacia
Simonovych (duhych) dievéat (sic!) s Cechovovymi Tromi sestrami nema vel'a spoloéného,
ze sme sa vobec nedozvedeli, ako SpiSdk a jeho zverenci tito kultovu hru dnes interpretuju
(ak nie len ako vd’a¢ny priestor pre dekonstrukciu a metadivadelnu parddiu). Ich inscenécia je
voc¢i predlohe absolatne subverzivna, ale to je jej primarny atribut a ciel’. A treba povedat’, ze
ten sa tvorcom podarilo uskutoénit’. Cechov, ktory svoje hry pisal ako komédie, by iste sam
neveril, ako zdbavne sa jeho hra da previest’ na javisko.

Martina Maslarova

Fei, Jednosmerka, Nitra / Slovensko

Inscenacia Fei je autorskym projektom divadelného zoskupenia Jednosmerka v rézii
Samuela Hornaéka (posluchaa VSMU). Tvorcovia spoloéne vytvorili pribeh o fiktivnej
krajine, v ktorej vladne prisny autoritativny reZim a akékol'vek prekroCenie pravidiel
nastolené¢ho poriadku sa trestd, dokonca i smrtiou. Tato modelova situdcia napadne pripomina
orwellovsky vzor §tatu, na pozadi ktorého divak sleduje osud mladého dievcata Fei. To sa
neznamym zlo¢inom previnilo voci systému, v ktorom zije. Tvorcovia, pracujlic s principmi
detektivky a pribehovej retrospektivy, nechavaju divaka spociatku tapat’ v tom, o a preco Fei
spachala. Tato zdmerna dejova zahmlenost’ je pritomna predovsetkym v texte, ktory sa vSak nie
uplne stretava s budovanou atmosférou inscendacie. T4 je, naopak, od ist¢tho momentu pomerne



CitateI'na a aj predvidatel'nd, no po textovej stranke zbytocne rozvlacna. Dramatickému textu
by preto neuskodili Skrty a tvorcom tak do budiicna odporucam prizvat’ si k tvorbe aj externého
dramaturga. ZaujimavejSia je v inscenacii prave jej estetickd stranka. Inscendtori ¢inoherné
herectvo miesaju aj s vyrazovymi prostriedkami pohybového divadla, zivej hudby a spevu.
Podnetnou skutocnost'ou je, Ze inscenacia vznikala v Case lockdownu, kedy sa tvorcovia
stretavali prevazne online. Tento moment sa priamo odraza vo forme hereckej akcie, ktora
popiera princip dialogov tvar v tvari. Herci vSak priamo interaguji prave s publikom, kedy
napriklad ndhodne vybranym divakom v tivodnom vystupe klada neprijemné otdzky ako pri
vypocuvani a nastol'uju tak raz celého pribehu.

Z diskusie s tvorcami vyplynulo, Ze inscenacia okrem témy totality a neslobody ma ambiciu
otvarat’ aj otazky identity spojené s inakost'ou, vyclenenim z vac¢sinovej spolocnosti, otazky
toho Co znamena norma a kto urcuje, ¢o je akceptovatelné a ¢o nie je. Z konania hlavnej
hrdinky i jej vztahu k ostatnym postdvam su tieto motivy zrejmé, inscendcia vSak vyrazovo
a pouzitim viacerych symbolov a znakov primarne odkazuje na politicka rovinu témy (muzi
v oblekoch, ktori sa vzdjomne oslovuji pan predseda, verejné pojednévanie s Fei v sudnej sieni,
cervena farba vyrazne pritomna vo vytvarnom rieSeni, ktora asociuje komunisticky rezim
a pod.). Na druhej strane je zaujimavé i ocenenia hodné, Zze mladi l'udia, ktori nemaju priamu
(len sprostredkovanu) skusenost’ s totalitarizmom, dokazali pomerne vystiznym spdsobom
vyobrazit’ pren priznacnu atmosféru strachu, oportunizmu a existencidlnej neistoty.

Zuzana Timcikova

Found Memories Office, Manufaktura Theatre /Pol'sko

Found Memories Office (v preklade Kancelaria najdenych spomienok) je inscenaciou
pol'ského mladeZnickeho stiboru pod rezijnym vedenim skusenej pedagogicky Anny Masky.
RezZisérka vychadzala zo Styroch separatnych a uzavretych literarnych pribehov (povodne
urenych na recitany prednes), z ktorych vytvorila javiskové dielo rozdelené do vypovedi
Styroch hereciek. Vybrané pribehy sice pochadzaju z odlisnych diel, rezisérka v nich vSak nasla
spolo¢né tematické spojivo - motiv rodinnej traumy, tragiky a bolesti. Ide o tazivé, hlboko
osobné spomienky z rodinného Zivota; malé diev¢a nechcene zabilo vlastni matku potom, ¢o
naslo v dome strelni zbran, dcéra, ktord po navrate domov z vel’kého mesta planovala zabit’
vlastnych rodicov, Zena odmietla dobrych potencidlnych partnerov a zamilovala sa do krasneho,
no nasilného muza. Komornost’ inscenécie a scénograficky minimalizmus podc¢iarkujtl intimitu
zdiel'ania tychto temnych a bolestivych spomienok. Anna Maska vytvorila scénu z hromady
kufrov, z ktorych herecky pomyselne vytahuju a naspét’ uschovéavaju traumatizujuce zazitky.
Tazivost’ tém obsiahnutd v jednotlivych pribehoch rezisérka vyvazuje nadhl'adom a jemnou
iréniou v niektorych pouzitych estetickych prostriedkoch. Odmietanie napadnikov, ktori sa
prezentovali ako dobri, no pre princeznll nie dostato€ne pritazlivi, hereCka zobrazuje babkovou
hrou. Barbie princezna zveli¢ene odkopava svojich pytacov (plySové zvieratd), kym sa neobjavi
atraktivny ken. Nezna princezna sa zamiluje do jeho krasy, napriek tomu, ze on na nej pacha
nasilie. Tvorcovia pracuju aj s principom videoartu (napr. obraz vecerného mesta), pricom na
premietanie vyuzivaja stenu ¢i plochu kufrov.

Zaradenie inscendcie Found Memories Office do festivalového programu je trochu
problematické v tom, Ze jej pochopenie zavisi predovSetkym na porozumeni slova. Napriek
jazykovej blizkosti pol’Stiny a slovenciny sa tato inscendcia stava pre cudzojazyéného divaka
naro¢nou na pochopenie. Paradoxne, omnoho viac zrozumitel'nejsia sa ukézala v hebrej€ine



odohrana izraelska inscenacia WhoRU. Ta na rozdiel od tejto pol'skej dokdzala pracovat’ s
univerzalnej$im inscenacnym jazykom asvoje ideové aj obsahové posolstvo takto jasne
pretlmocit’ aj hebrejsky nehovoriacim divakom. V pripade cudzojazyénych inscendcii
postavenych prevazne na slovnych prostriedkoch by som preto organizitorom festivalu
odporucala takéto javiskové diela divakom pretlmocit’ titulkami, pripadne im vopred poskytnut’
preklad textu.

Zuzana Timd¢ikova

Triume, Dodatok, ZUS J. Rosinského v Nitre /Slovensko

Inscenacia Trdume, v preklade Sny, vychadza z cyklu rozhlasovych hier vyznamného
nemeckého bésnika Guntera Eicha. V povodnej predlohe ide o sled nesuvisiacich snov
anocnych mor, ktoré vystihuji Zivotny pocit ¢loveka a jeho existencidlnu krizu vplyvom
udalosti a spolocensko-politickej atmosféry v Eurdépe v obdobi medzi dvoma svetovymi
vojnami. Rezisérka Natalia Novotova zo snovych epizdd vytvara ucelené javiskové dielo, ktoré
mozno citat’ aj ako jeden pribeh dvoch I'udi. Divak sleduje konanie dvoch postév, uzavretych
v nezndmom priestore. Ide len o symbolické miesto a dialégy dvoch hlavnych aktérov nam
nenapovedaju jasne, kde sa nachadzaju. Z ich postoja, reakcii aj slov je vSak zrejmé, zZe maja
strach. Hl'adaju unik, ktory nenachédzaja, hl'adaju kontakt s vonkajSkovym svetom, ktory uz
davno stratili. Stiesniuje a frustruje ich uzavretost’, bezvychodiskovost a nemoznost’ uniku.
Hovoria o svete, ktory uz nepoznavaju, prestdvaji rozliSovat’ medzi snom a realitou, az kym
neprijmu skutocnost’, ktorej Celia. Surredlnost’ inscenacie je velmi podnetne podporena aj
vytvarnym rieSenim. Hraci priestor tvori biela plocha kontrastujuca s tmou pohlcujlicou celé
javisko aj hladisko. Vraky néabytku — konStrukcia postele, polica, zopar zivych kvetov
podciarkuji apokalypticku viziu rozpadajuceho sa sveta, v ktorom sa Zivot meni na nocnd
moru. Dominantnym prvkom inscenécie je aj zvukovost vytvarana CD prehravacom, ktory
zaroven predstavuje jediny Cierny predmet na bielej ploche (tmavé st aj kostymy postav).
Symbolicky odkazuje nielen na povodnost’ predlohy ako rozhlasovej hry, ale zastupuje tu
médium, ktoré ndm v pritomnosti sprostredkovdava minulost’ a oba casové Useky zaroven
vzajomne prepaja. Tento rezijny debut Natalie Novotovej ukazal, Ze tvorkyna ma ako rezisérka
znaény potencial a schopnost’ citlivo pracovat’ s jazykom tak tazkého, a zaroven poetického
diela akym je Eichov cyklus rozhlasovych hier Trdume.

Zuzana Timéikova

CALL, Teatr Edwarda Gramonta TERMINUS A QUO / Pol’'sko

K zahrani¢nym host'om na 9. rocniku FAD sa radilo aj pol'ské divadlo TERMINUS
A QUO, vedené rezisérom a autorom textov Edwardom Gramontom. Predstavenie CALL
v podani tohto zoskupenia bolo pre mnohych nepochybne nevSednym, intenzivnym zazitkom:
Gramont s hercami (v tomto konkrétnom pripade s hereCkami) totiz netvoria tradi¢né
¢inoherné inscendcie, ale — ako sami deklaruju — vo svojej tvorbe uplatiiujii postupy
inSpirované jednou z najvyraznejSich osobnosti suc¢asného divadla, Jerzym Grotowskim.
V pripade predstavenia CALL boli divéci pocas priblizne jednej hodiny konfrontovani
s vybuchmi energie troch mladych hereciek, s ich telesnou pritomnost’ou, s ich neskryvanou
zenskost'ou. Vd’aka nadviazaniu kontaktov s osadenstvom na festivale si herecky dovolili
odvazne interakcie s niektorymi konkrétnymi divakmi v prvych radoch, na ktorych kricali,



gestikulovali, do ktorych hadzali Casti svojho obleCenia. Ich expresivne slova pritom neboli
len nositel'mi vyznamoyv, ale aj mohutnym zvukovym materidlom. Aj bez znalosti pol'Stiny tak
publikum urcite nemohlo zostat’ chladné: popri ¢itani niektorych expresivnych symbolov,
akymi boli napriklad zakrvavené nohavicky, si totiz navstevnici museli naplno uvedomovat’
silu vzajomného pdsobenia 'udi nachadzajtcich sa spolu v jednom priestore. Nezavisle od
divadelného vkusu tak nikto nemohol spochybnit’, Ze sa stretol s plnokrvnym divadlom: nieco
také by sme v kine zaZzit’ nemohli.
Inscendcia, s ktorou sa Teatr prezentoval v Parovskych Hajoch v roku 2023, vznikla uz pred
viacerymi rokmi a na jej tvorbe sa podiel’ali iné herecky, nez tie, ktoré sme videli na festivale.
V ich podani islo teda o opitovné uvedenie (uz niekol’ké v poradi, pred nimi tito inscendciu
naskusali uz predchadzajuce generacie hereciek divadla), no nemozno povedat, Ze by to nebol
original. Aj ked’ zrejme texty zostali viac-menej zachované, doraz na fyzicku pritomnost’
konkrétnych o0sob s ich Specifickymi telami vyvracal tézu, Ze by v tomto hereckom obsadeni
i8lo o kopiu: kazda inscendcia zalozena na hercoch sa stava novym origindlom s kazdym
novym hercom ¢i hereckou.
Herecky si dobre uvedomovali, Ze svoje vystipenie pred prevazne slovenskym publikom
nemohli stavat’ na jazyku a na pol'skych reéliach, svoje akcie sa preto snazili prispdsobit’
danému kontextu. Aj v tomto zmysle sa spolutvorcom divadelného predstavenia stal divak.
V pripade FAD pritom hovorime o divakovi so skisenost'ou s divadlom a s otvorenou
mysl'ou, o divakovi, ktory ma o divadlo uprimny zaujem (to napokon charakterizuje vac¢sinu
amatérskych divadelnikov, ktori si divadlom nezardbaji na Zivobytie, a aj napriek tomu mu
venuju nemalu ¢ast’ svojho ¢asu). Niet divu, Ze tito divaci chodia aj na moderované diskusie
s tvorcami, na ktorych je ucast’ taktiez celkom dobrovol'na.
Na diskusii po predstaveni CALL sme sa rozpravali s troma mladymi peknymi hereckami,
ktoré pri skSani inscenécie takpovediac mal dirigovat’ jeden bradaty deduSko. V kontexte
zamerania tejto feministickej inscendcie i8lo teda o Specificku, takmer paradoxnu situdciu:
akoby tato konStelacia potvrdzovala, Ze nerovnopravne postavenie Zien v nasej spolo¢nosti je
stale az prili$ aktualnou témou. Zaradenie inscenacie CALL do programu v kazdom pripade
potvrdzuje kvalitu dramaturgie 1 vysokt umelecku trovenn FAD.

Michal Denci

Slovo o Jankovi, Divadlo Naboso, Nitra / Slovensko

Divadlo Naboso je subor, ktory roky formuje svoju poetiku divadla poézie. V Slove
o Jankovi sa vratili k dielu Zakliata panna vo Véhu a divny Janko, ktoru intertextudlne nasytili
nielen Vilikovského reflexiou basnikovho Zivota, ale rovnako pohl'admi ¢lenov suboru na
jedno z diel zakladného kanonu, resp. jeho hlavného predstavitel'a. Akoby tu bol Janko pod
vel'mi osobnym drobnohl'adom a vsetko smerovalo k otdzke — kto bol Janko, kto je Janko
dnes, o citil a citi. Vo vysledku tak vznikd akysi mnohouholnik a mnohosten, r6znoroda
kolaz pohl'adov na Janka ako literarnu postavu aj potencidlneho suc¢asnika mladych ¢lenov
suboru.
Proces vzniku je v tomto pripade rovnako ddlezity ako vysledok na javisku, pretoZe
kolektivne uvazovanie o Kral'ovom diele ho oslobodzuje zo zovretia klasickych vykladov,
interpretacii, ktoré deformuji plnokrvna postavu na ,,lyricky subjekt™. V inscendcii sa
spociatku divame na malu drevent babku, ktora stoji okraji Vahu (zl'abu s vodou). Ku koncu
ju zamiena rovnaké a popisand. Podivnost’ skratka nemdze ostat’ bez skimavého oka okolia,
kto je divny okamzite vyvoldva otazky. A k tomu sa viaZe vacSina povedaného aj
,,odohraného* v inscenacii. A vravim v inscendcii, pretoze tu nejde iba o scénické
stvarnenie recitatné¢ho vykonu, ale Siroku paletu pristupov k poetickému slovu. Od



posobivych voicebandov, cez Stylizované obrazy ritudlov kosenia, cez metaforické ¢inoherné
vstupy a krehké, poetické, obrazy s vodou — ktoré ocist'uje, usmrcuje, robi zazraky, upokojuje
aj besnie.
Mna na inscendcii t'azi najmé to, ¢o divadlo poézie zvyklo mavat’ vo svojej DNA. Je to miera
patosu, meditativnej a ponurej nalady, ktora ,,vysiela® javisko, hra tazkych nalad. Balada
a kazda uvaha o nej ¢i o autorovi, ktory ju pisal, k tomu prirodzene zvadza, ale neda sa to
urobit’ aj inak (napr. ako monodrame, ktora Stefan Foltan uviedol na rovnakom festivale).
Polemika s interpreta¢nou tradiciou balady aj autorovho zivota, striel’a jeden myslienkovy
podnet za druhym, nédpad za ndpadom. Otazka je, ¢i ich nie je (a to je nakoniec mozno
vlastnost’ poézie, ktort divadelnik-autor ¢lanku, nedokaze celkom prijat’) na jednu hodinu
privela.

Milo Jurani

LASKI + Chicks , TERMINUS QUO Edwarda Gramonta/ Pol’sko

Nebudem pisat’ vela. Je zjavné, Ze toto dielo vzniklo vel'mi ddvno. Jeho reprodukciou
v sucasnosti sa celkom meni aj jeho interpretacia. (To vyplynulo aj s debaty s tvorcami.)
Z angazovaného antisocialistického kabaretu sa stala cudesna revue, ktord vyzera akoby
socializmus adorovala — retrospektivne spominala na ti uteSent dobu budovania, ked’ muzi
pracovali a zeny ich I'ibili, ked’ vSetci spolocne tahali za jeden povraz. Jediny pdsobivy
obraz, je groteskna scéna totalneho rozkladu, ktorym toto dielo konéi. Ale ¢o to znamena? Ze
kedysi bolo dobre a dnes je spolo¢nost’ rozloZen4, je plna deviantov a pacientov, ktory maja
dusevné poruchy, su znetvoreni, pokazeni, skazene ¢udni? Nepatri toto k narativu, niektorych
politickych stran v snahe naznacit’ ¢osi o skazenej sucasnosti? Dielo, ktoré adoruje minulé
(I'abivo) a strasi saasnym (odstrasujuco) je mozno odrazom skutocnych nazorov Edwarda
Gramonta. A to je Giplne v poriadku. Skoda len, Ze tymto ¢iernobielym videnim, ktoré naozaj
plagatovo zjednodusuje, zavadza divaka na stranu, s ktorou sa autor tychto riadkov
nestotoziuje.

Milo Jurani

doc. Miroslav Dacho, ArtD. - moderator odbornych diskusii k inscenaciam pocas FAD 2023 — Festival
Amatérskeho Divadla, 9. rocnik

Lektori odbornych diskusii:

Mgr. art. Martina Maslarova PhD.
MgA. Jakub Molnar

Mgr. Zuzana Tim¢ikova, PhD.
Mgr. Mgr. art. Milo Jurani PhD.
Dott. Michal Denci, PhD.
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#2023

Divadelné predstavenia /experimenty
0Odborné diskusie s tvorcami a divakmi
Divadelné workshopy

Medzinarodny seminar:

Komunitné divadlo / réznorodost a mladé publikum
Zahrani¢né komunitné divadla a hostia

Hudobna produkcia

Vystavy

9. roénik
18.-22.jul 2023
Nitra, kultirny dom Parovské Haje

Komunitny divadelny festival

s medzinarodnou Géastou
Projekt podparilo Mesto Nitra. Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
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Theatre performances / experiments
Expert discussions with creators and spectators
Theatre workshops
International seminar:

Community theatre/diversity and young audience
Foreign community theatres and guests
Music production
Exhibitions

18th - 22nd of July 2023
Cultural house Parovska Haje
Nitra, Slovakia

9th Community theatre festival
with international participation
more on www.kosnr.sk
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§ 18.-22.jul 2093
hlitra, kultirny dom Parovské Haje
munitny divadelny festival
edzinarodnou ucastou

Utorok 18.7.2023
15,00 Studenti VSMU/SR
Elena Ferrante: Plaz v noci

17,10 otvorenie festivalu

19,15 UL, ZUS J. Rosinského v Nitre /SR
SERMO SUPER SEPULCHRUM

Streda 19.7.2023
13,00 Studio 317, ZUS J. Rosinského v Nitre
Monodrdma Simona Horickova, Nitra/ SR
Korene

16,00 Jednosmerka, ZUS J. Rosinského v Nitre / SR
Fei

19.20 NABOSO, ZUS J. Rosinského v Nitre / SR
Slovo o Jankovi

21.00 Sweet free community market a neformalne diskusie

Stvrtok 20.7.2023
10.10 KOS v Nitre
Medzinarodny seminar - Komunitné divadlo/ réznorodost, mladé publikum

14.30 bod.K7 - vonku
Teatr Edwarda Gramonta TERMINUS A QUO, Nowa Sél/ PL
Laski + (,Chicks")

17,00 DS Fuzia, Velky Krti3/ SR
Sach Mat

18.30 Yoram Loewenstein acting school, Tel Aviv/ IS
WhoRU

20.50 Manufaktura Theatre/ PL
Found Memories Office

Piatok 21.7.2023
9.30 UZVAK, Divadlo pro Zli¢in/ CR
VERIM - NEVERIM?!

11.15 Monodrdma Amelia Gluza / PL
Motherless (oryg. Bezmatek)

13.15 Teatr Edwarda Gramonta TERMINUS A QUO, Nowa S6l/ PL - SL produkcia
Talitha kumi

15,30 DEFICIT, ZUS J. Rosinského v Nitre / SR
Autobus samovrahov

17.50 Teatr Edwarda Gramonta TERMINUS A QUO, Nowa S6l/ PL
CALL

19.30
FAD 2023 na Hideparku
Diskusie, koncert, FADko hlad4 naj talent
23.00/ DJ Plachta, volna tancovacka, electro-alternative

Sobota 22.7.2023
10.00 Dodatok, ZUS J. Rosinského v Nitre / SR
Traume

14.30 vonku pred bod.K7
Cirkuskus, Bratislava/ SR, Helena Skovierova
Mad about you - show na trapéze

16.00
Children and youth theater studio Et Cetera / GE
Sonnets

18.20
Simonove (druhé) dievéata ZUS J. Rosinského v Nitre/ SR
Tri sestry

6 Workshopov
Odborné diskusie
Vystava fotografif

VSTUP VOLNY na predstavenia

Projekt podporilo Mesto Nitra. Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

KRAJSK E Info: silvia bartakova@kosnrsk. 0911 540 019 Zriadovatel KOS:
OSVETOVE Krajskeé osvetove stredisko v Nitre
STREDISKO Fatranska 3 949 01 Nitra

V NITRE wwwkosnrsk

Hlavny partner. Partner.

S B oM B

Krajske osvetove stredisko v Nitre

Hidepark O B




Projekt podporilo Mesto Nitra. Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

OSVETOVE Krajské osvetové stredisko v Nitre

STREDISKO Fatranska 3, 949 01 Nitra ! m ; ond . ° .
V NITRE e o . : f

H KRAJSKE Info: silvia bartakova@kosnrsk. 0911 540 019 i : y g i ol Krajské osvetové strediisko v Nitre




FESTIVAL
AMATERSKEHO -
DIVADLA

2023

WORKSHOPY

17.-19.7. 2023

Priestor. Tu a teraz.

Autorsky happeningovy workshop/
MAREK KOSCIOLEK , PL

18.-19.7. 2023
Our imagination/
HANNAN ITZAK, 1Z

18.-19.7.2023
Laski + (,,Chicks” )/
EDWARD GRAMONT, PL

19.7.2023
Svetelny dizajn/
JAKUB TORISKA, SR

20.-21.7.2023
Divacke dielne s umeleckou reflexiou, instalaciou/
KRISTINA SIMKOVA, SR

22.7.2023
Novy cirkus a parova akrobacia/
HELENA SKOVIEROVA, SR

Prihlasovanie na www.kosnr.sk

9, roénik
18.-22.jul 2023

Nitra, kultiurny dom Parovské Haje
Komunitny divadelny festival
s medzinarodnou tcastou

Projekt podporilo Mesto Nitra. Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

& KRAJSKE Info: silvia bartakova@kosnrsk. 0911540 019 Zriadovatel KOS:  Hlavny partner- Partner. Krajské osvetové stredisko v Nitre
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FESTIVAL
AMATERSKEHO
DIVADLA

2023

Divadelné dielne FAD
cez objektiv fotografky

Andrei Koncovej

Trvanie:17.7.-11.8.2023

Miesto: Krajské osvetové stredisko v Nitre, vystavna sala

Vystava je spristupnena v pracovné dni od 9.00 do 16.00 pocas festivalu
FAD 2023, v ostatné dni po telefonickom dohovore na t.¢. 0911 540019

Projekt podporilo Mesto Nitra. Projekt z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

Krajske osvetove stredisko v Nitre
OSVETOVE Krajské osvetové stredisko v Nitre Bbaeey

STREDISKO  Fatranska 0490t Nitra 2, I v . o u |l
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