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Dystrophy

Monodrdma rozoberd tému Zenskej sily z doby vojenského obliehania a hladomoru. Konkrétny
osud jednej Zeny na javisku vychadza zo skutocnych spomienok niekolkych Zien. Tvorkyniam,
performerke Faustyne Stonke a rezisérke Anne Maske, sa podarilo zobrazit tému velmi krehko a jemne.

Kvoli zmene spologensko-politickej klimy sa inscendcia stala velmi aktudlnou a jej tazivost sa prehibila.

V scénografii dominuje minimalizmus, ktory musime vyzdvihnudt. V jemnom teplom svetle sa
sustredime vyluéne na performerku, na miesenie cesta a modelovanie figurok, ktoré suvisia
s jednotlivymi scénami pribehu. V niektorych scénach — performerka si tlaci v zufalstve cesto na tvar,
opatovne cesto kraja a zase spaja a miesi — je praca s cestom abstraktna a prehlbuje pocit tazoby
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a tragiky jednej Zeny. Vinych si modely velmi konkrétne — figlirka dietata, gul6cky z cesta ako
bochniky chleba, ako mftvoly, ¢i figurka macky — a do velkej miery ilustruju uz vypovedany text. To
mozZno povazovat za jednu z hlavnych pripomienok kinscendcii. Tvorkyne by mohli uvaZovat
o abstraktnejsej praci s cestom a dodat mu v ramci celku vyvoj, a zaroven sa viac zamerat na samotny
herecky vykon performerky.

Performerka je do velkej miery rozpravackou pribehu, ktord ma od spomienok odstup, aj ked'
hovori v prvej osobe. Je takmer bezemocna. Zda sa, Ze tvorkyne zvolili takyto herecky prejav, aby lahsie
zvladli tazivd tému. To mozno povazovat za vhodné, avsak ako divakov nas to vedie trochu inym
smerom, pretoZe identitu hlavnej, a jedinej, postavy nemézeme jednoznacne interpretovat. Nevieme,
odkial a pre¢o ma takd velkd vnatornd silu, Ze fiou tazivé udalosti — hlad, zabijanie, smrt manzela,
starostlivost o dieta — akoby nehybu. Mozno by tomu pomohla pohybovd zlozka ¢i vicsie
odmotivovanie konania, vacsie zvnutornenie. Miera zainteresovanosti performerky v pribehu bola
otazna aj pre to, Ze niekedy presla do priamej reci a stvarnila aj druhé postavy dialégu a pocit
z hovoreného textu ilustrovala tvarou (napr. grimasy), inokedy o udalostiach len rozpravala.
Reportaznost sa miesala s prirodzenym hereckym prezivanim.

V strede scény leZi kruhovy obrus, na ktorom performerka miesi cesto a v niekolkych scénach
snim aj hrd — tieZ na principe mierneho ilustrovania. Na zaciatku inscendcie sa nan projektuju
abstraktné obrazy materidlov — voda, chlad, drevo, obilné zrna, pleser. Dalej viak u? s projekciou
tvorkyne nepracuju, obrazy sa nijako nevyvijajui. V kontexte celku posobia nadbytoéne. Dovodom ich

vyuzitia, ako prezradili tvorkyne, bolo definovanie priestoru pre divdkov, ktori nerozumeju textu.



Obavame sa vsak, ze projekcie do takejto miery nefungovali, objavili sa len v ivode, boli privelmi
abstraktné a akoby spustali iné asociacie. Atmosféru tazivosti, chladu a odcudzenia, ktora prirodzene
Podobne nadbytoc¢na a bez vyvoja sa javi aj hudobna zlozka — abstraktné zvuky na pomedzi [udského
a zvieracieho dychu a pazvukov, ktoré slizili niekedy iba ako predely medzi scénami.

GO!

Inscenatori citili potrebu reagovat na stupriujicu sa odcudzenost v medziludskych vztahoch,
na chlad abezemocnost ludského vnuatra, a uniformnost akonformitu globalizovaného
a komercionalizovaného sveta. V Gvode musime povedat, Ze sa im to nielen podarilo, ale vdaka
desivému a dystopickému obrazu moznej ludskej spoloc¢nosti v buducnosti vyvolali v divakoch pocity
frustracie a tragédie. ,,Matrix“ na polsko-slovensky sp6sob.

Tim vytvoril skupinu bytosti, ktoré sa na fudi ponasaju iba fyzicky, v hibke sa stali strojmi.
Kyberpriestor ich sveta sa preplietol so skutoénym svetom peSej zony vcentre Nitry.
Zmechanizovanych performerov ovladal iba zvuk ostrej pistalky. ,,Chod, Stoj!, Otoc¢ sa! Lahni si!“ Tak
dekodovali performeri pistalku principala stboru, Edwarda Gramonta, podla vopred dohodnutej
choreografie. Skupinu robotov tvorili jednak ¢lenovia siuboru TERMINUS A QUO, ale aj ucastnici
festivalového workshopu. Je fascinujuce, Ze aj napriek kratkosti workshopu pdsobila skupina jednotne
a profesionalne ako kompaktny celok. Jednotu dosiahli vnutorne a nielen vdaka uniformnym
a bezpohlavnym kostymom — Cierne saka, biele kosele, Cierne nohavice.

Performancia bola minimalistickd, nevyuZivali sa Ziadne rekvizity, pracovalo sa iba s telom —
,ludsko-roboticko-vojenskym“ pohybom a pochodom abezemoénym vyrazom vtvéri. Aj bez
akéhokolvek textu sa vdaka takmer jednotnému pohybu a rytmizovanej elektronickej hudbe podarilo
skupine dosiahnut svoj ciel. Mladym performerom patri velky obdiv za zvladnutie narocnej
choreografie s mnoZstvom zmien rytmu a smeru, a to vo viacvrstvovom kostyme a pod holym nebom
a paliacim sinkom.

Sila skupiny, vratane niekolkych obrazcov, ktoré vytvorili leZiac na zemi— kriz, kolajnice, hakovy
kriz — vyvolavala otazky o manipuldcii, psychike davu, podriadovani sa autorite, vyznavani ideoldgie Ci
o stigmach minulosti. Cakali sme, ¢&i niekto tlak pistalky nezvladne, narusi ,,davovu psychézu“ a dojde k
vzbure. Nestalo sa tak, ¢im sa tazivost témy este prehfbila. Zaver inscendcie sa vratil k dvodu, ¢im
uzavrel cyklus drobného ¢loveka, jeho sily ale aj zaslepenosti voci autorite.

Ak by sme mali uvaZzovat o nedostatkoch, ndjdeme len drobné detaily. Pri takto koncipovanej
inscenacii, ktora stoji na unifikacii performerov, su viditelné aj najmensie pohybové zavahania ci
chybicky. Na druhej strane nam vsak davaju mozZnost uvaZzovat nad ich vyznamom — ¢i prave ony nie

su snahou vymanit sa spod diktatu. Rovnako fungovala aj vyéerpanost performerov.



Otazny je trosku Uvod inscendacie, ked' pistalka ovlada iba jedného performera a po chvili sa
k nemu pridaju dalsi, ¢i stred inscendcie, kde sa postupne po skupinkdch odpdajaju performeri od
ustredného pohybu a menia ho. Aj ked ndm v tychto prikladoch chybala ku konaniu zretelnejsia
motivacia, uvedomujeme si, Zze vietko lezi v licencii autora, diktatu pistalky, a nie vidy je moziné
choreografiu racionalizovat. V zdvere nam ostava vyslovit nadej, Ze posolstvo tejto inscenacie sa
nenaplni do poslednej bodky, a Ze dokaze divakom otvorit oéi, aby prestali ,,skakat na zvuk pistalky”.

Dejiny budticnosti

Pri tejto inscenacii treba hned v Gvode vyzdvihnut tri hlavné body — jej ,zaskakovacie”
uvedenie a priprava v kratkom ¢asovom ramci, obrovska energia, autentickost a Zivost hercov (Jakub
Uher, Samuel Soyal, Samuel Cernugko, Andrej Racz, Alex Mihalik, Simon Vere$) a vystihnutie divadla
v jeho podstate napriec dejinnymi obdobiami.

Inscenacia vznikla ako vyvrcholenie predmetu Dejiny divadla, ktory spolu herci absolvovali. Zda
sa, Ze predloZené vedomosti uchopili nielen spravne, ale dokazali z nich vyabstrahovat aj kli¢ové body
pre to ktoré obdobie a priniest ich pred divakov vo vtipnej a dramaturgicky velmi dobre vystavanej
skratke.

Takmer celd inscendcia-performancia sa odohrdvala pod holym nebom. Divaci nasledovali
hercov po jednotlivych ,stanovistiach®, od praveku do sucasnosti, kedy herci zakomponovali do svojej
divadelnej putovnej predndsky aj odkazy na sucasny ro¢nik festivalu amatérskeho divadla.

Uvodné scéna zacdinala obrazom pravekého ¢loveka — jeho stotoznenie sa so zvieratom pre
uspesny lov. Treba vsak podciarknut, Zze neslo len o bezduché pazvuky imitujice pravekého ¢loveka,
ale aj o ukazku mozného vzniku divadla. Beztextovy obraz narusil civilny vstup jedného z hercov, ktory
zacal uvaZovat nad hereckym uchopenim obrazu ale aj nad zmyslom divadla, nad otazkami bozského
vs. racionalneho zastreSenia sveta. Herci sa nasledne plynule presunuli pod nizky svah, kde divakov
nechali prizerat sa ako v amfiteatri. Od Antigony presli k Hre o Adamovi, v ktorej sa snubila vaznost so
znevazenim cirkvi. Nie vSak hanliva a drzd, ale v sprdvnej a Unosnej miere v zmysle fudového pridu
stredovekého divadla. Nasledovalo jarmoc¢né divadlo commedie dell’arte, alzbetinske divadlo, potom
barokové a klasicistické, vratane naznakovej parddie na operu, a nakoniec herci smerovali k 20. a 21.
stor. a sporu velkych divadelnych skol.

Z jednotlivych scén musime vyzdvihnat najma dobu alzbetinskeho divadla, prehovor Hamleta
k hercom. Vtomto vystupe daval jeden z hercov (Alex Mihalik) pripomienky ostatnym ako hrat
Hamleta a vo svojom prejave bol velmi prirodzeny a pravdivy. PGsobil, akoby hovoril sdm za seba
a neprednasal poeticky preklad takmer 500 ro¢ného textu. Rovnako prirodzena a velmi vtipna bola
scéna prednasky O skodlivosti tabaku z jednoaktovky A. P. Cechova. Hereckému kolektivu sa podarilo

priniest pred divaka divadlo ako hru, divadlo ako ritual. Mlady kolektiv srsal napadmi, inscenacia



ponukla mnoho vtipnych a vypointovanych obrazov, vratane prechodovych scén medzi obdobiami, a
to za stdleho privalu hereckej i ludskej energie performerov a jemnej a nenutenej interakcie s divakmi.
Co sa potencialnych nedostatkov tyka, mozno uvaZovat iba o prehibeni jednotlivych scén,

pripadne o ich vyrovnani (po pointe i dizke) v ramci $truktury celej inscenacie.

Démon

Divadelny stbor CI-PR-CHA z Kremnice priniesol pred divaka otdzky, & je mozné porazit zlo a i
démon moze milovat. Démon je personifikovanou postavou, ktora sa zrodi za hlasného expresivneho
dychania. Kostymy, pohyb a svetlo nam hned'v Uvode prezradia, Ze mame docinenia s mystikou, ktoru
nemozno uchopit slovami. Tymto sa zjavne inSpirovali aj tvorcovia asiahli po pre nich
experimentalnejSej forme — po pohybovejSej symbolickej inscendcii bez slov. InSpirovani
Lermontovovou poémou Démon vytvorili svet tragickej baladickej slovanskej ludovej slovesnosti a
obraz ¢loveka, ktory bojuje so svojim vnutornym zlom a aj napriek laske a citlivosti ho nedokaze
porazit. Tragickost podciarkli zaverom — aj ked sa démon snazi milovat a byt jemny, laska pod jeho
rukami umiera. Tu sa suboru podarilo vykreslit poeticky obraz — z hrobu mftvej lasky vyrasta kvet ako
pripomienka nenaplnenej lasky.

Skupina wvytvorila sled niekolkych velmi poetickych obrazov s baladickou idedinskou
atmosférou. Okrem pohybu pracovali s objektom a jeho oZivenim — listy, pierka a ruka. Tri performerky
vytvorili lyricky obraz labute, pri ktorej mdakne démonovo srdce. Tento obraz je velmi poeticky, aj ked'
stoji trosku oddelene od zvysku inscendcie a pri svojom oZiveni by si predmet (ruka a pierka) vyZadoval
od performeriek viac sustrednej pozornosti. Mystickost pribehu doplnila , divadelnd magia“ — najma
pohyblivost praktikablov na scéne a niekedy zmeny kostymov a masiek — ktord vytvarali ¢lenovia
suboru sami a ktora si narokuje obrovsku koncentraciu.

Pre subor to bola nova skisenost. To mozno hodnotit velmi pozitivne, pretoze za kratky ¢as sa
im podarilo vytvorit kompaktny tvar, ktory nesie myslienku, kresli atmosféru a vyvoldva otazky
i emocné poryvy, no zaroven vo vysledku vidno isté drobné nedostatky. Nie vSetko konanie je, zda sa,
dostatocne odmotivované, rovnako ako prechody medzi jednotlivymi obrazmi, a v niektorych
pohybovych scénach sa evidentne herci necitia stopercentne dobre. Isté pohyby p6sobia nemotorne,

po pripade by si zasluzili vacsi priestor ¢o do hlbky, ¢asu a préace so Stylizaciou a temporytmom.



