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Nebezpecna hra ciapocky s vikom

Teatro Komika

S vinou otvorenosti, ktoru spustilo hnutie #meToo, sme sa ako spolo¢nost zacali ¢oraz intenzivnejsie
konfrontovat s témou sexualneho nasilia na Zenach, ktora bola dlho zametana pod koberec a r6znymi
sposobmi zlah¢ovand. Zaroven sa tym nanovo otvoril diskurz, ktory s tymito témami suvisi a ktory bol
dlhodobo povazovany za ,feministicki agendu” — diskurz Zenstva, Zenskej sexuality a dodnes

v mnohych krajinach silno machistickych postojov k ne;j.

Na zaciatok Statistika — pretoze ako zaznieva aj v inscendcii Teatra Komika, ked'sa nieco zlé stane
jednému cloveku, je to tragédia, ked'sa to deje milidnom, je to Statistika. A s tymi Statistikami by sme
mali nieco urobit.

- Kazdych 19 sekund je v USA niekto znasilneny alebo prezije pokus o znasilnenie

- Kazdych 5 minat Zena alebo dievéa zomrie na ndasledky nasilia

- Takmer 15 miliénov teenagerov utrpelo nejakd formu sexudlneho nasilia

- 63 milidnov dievc¢at podstupilo Zensku obriezku

- 1z 3 africkych Zien udava, Ze zazili nejaku formu sexudlneho nasilia od partnerov i
nepartnerov, 6 africkych krajin nema vobec Ziadne legalne nastroje boja proti domacemu
nasiliu a ndsiliu na Zenach

Tvorivy tim Jurcova-Jurco uz v minulosti priniesol inscenacie, ktoré mali popri umelecko-estetickej
funkcii aj vyssiu ambiciu a pytali sa na otazky, ktoré v spolo¢nosti rezonuju alebo by mali. Vyzdvihnuat
treba aj v tomto pripade poucenost tvorcov. Siahli po viacerych zdrojoch, ktoré obohacuju ich
dramaturgicky vyskum. Jednou z taziskovych predl6h je poviedka Ursuly Kovalyk Cervené topanky,
ktord sa zarover prepaja s archetypalnou rozpravkou o Cervenej Ciapocke, reprezentujtcou klasicky
model obeti a predatora.

Jurcova ako reZisérka Casto pracuje s prvkami pohybového divadla, prave cez pohyb, ktory je spojeny
s motivom sexuality ako ,tanca v ¢ervenych topankach”, sa vyjadruje aj tentoraz. Choreograficky je
inscendcia na vyspelej Urovni, interpretacne miestami citit, Ze pre dvojicu hercov, najmé pre muzskud
polovicu obsadenia, nie je pohyb primarnym a obvyklym vyjadrovacim prostriedkom, napriek tomu
mozno hovorit o kultivovanom zvladnuti niekedy i namahavych a na sustredenu spolupracu
naro¢nych spolo¢nych choreografii.

Na zadiatku vidime herecku, ktora rozprdva monoldg z Kovalykovej poviedky — jej telesny tras
prezradza napétie, diskomfort, ktory v stvislosti s textom mozeme vnimat aj ako diskomfort z toho,
Ze sa narodila ako Zena. Hovori ndm o C¢ervenych topankach, ktoré si metaforou Zenskosti so
vSetkymi aspektmi, ktoré tato identita prinasa.

V dalSom obraze Zena tancuje, rukou si siaha na pohlavie, roztahuje nohy a natahuje ruky k muzZovi —
prebuldza sa v nej sexualita. On tiez natahuje ruky k nej — sam si v tom v3ak brani, nie je typickym



predatorom, sexualna energia, vratane jej agresivnych prejavov, nema len jeden pél. Naopak,

v dalSom obraze, na diskotéke, Zena v ¢ervenych topankach muza evidentne zvadza, sama pocituje
tuzbu, ktora vsak stoji v kontraste s ,,dobrymi mravmi“ — na projekcii prebleskuje obraz babicky,
ktorej ponaucenie, Ze Zena sa ma ,spravat slusne”, sme poculi kratko predtym v nahravke. Kratky
opakovany dialég Cervenej Ciapocky s Vlkom je hravo eroticky, intondcia ¢oraz viac koketna.

Babickino ,,vyzuj si tie topanky” stoji v protiklade s muzovym , nevyzuvaj sa“, spolocensky imperativ
sa tu dostava do konfliktu s tym, ¢o sama chce. Prvykrat tu zaznieva motiv ludovej piesne ,,Malicka
som, husky pasiem*”, tu eSte v radostnom duchu, symbolizuje ocakavanie. V tomto momente

v kontrapunkte silno rezonuje varovanie babicky ,No dobre teda, privitaj smrt, ¢iapocka,” ktoré
predznamendva pohybovy vystup s explicitne sexualnym nabojom — spolocné pohybové variacie su
senzudlne, fyzicky naroc¢né, z ¢oho prameni aj obc¢asna topornost, kostrbatost pohybu (parové
akrobacie). Hudobne je tento moment akcentovany inStrumentalnou, pomalSou variaciou piesne
Malic¢ka som.

Tu este vidime konsenzualne konanie, jemné provokacie, ktoré s znazornené aj vyuzitim mikrofénu
ako erotického predmetu — jeho dotyk na kozi a na Satach, zvuky, ktoré vydava, ked narazi do dlane,
to vSetko prinasa jasné, ale pritom stale prijemne hravé konotéacie. Miestami vSak uz do spolo¢ného
konania presakuje nasilie. Pohybova partitura absorbuje ¢oraz viac agresivity zo strany muza, ktora
vyvrcholi slovom kurva, ktoré jej muz vtlaci ako pomyselnu peciatku na ¢elo. Monoldg Zzeny proti
nasilnikom je zaroveri umocneny agresivnou choreografiou (tahanie po zemi, vykricanie koncatin),
v ktorej ndsledne muz manipuluje Zenou, tlaci ju smerom, ktory on sdm zvoli. Jeho slovnik vychadza
zo stereotypov, ktoré su s touto témou spojené. Babika... spravas sa ako Stetka. Poprie svoju vinu,
reprezentuje diskurz ,slutshamingu“ — z obete sa stava vinnicka, ona je ta, ktora si za to moze.
Existuju len tieto dva pély — bud'si krehka a nevinna ako porcelanova babika, alebo si ta, Co si zasluzi
nepekné nalepky. V tejto Casti sa piesen Malicka som po tretikrat zopakuje, uz v placlivej, ubliZzenej
nalade. Hudba Lukasa Kubicinu, ktory je aj s aparaturou stucastou javiska, vyznamne dotvara emocny
naboj jednotlivych obrazov, zvlast vo vyhrotenych momentoch je dramaticka, obsahuje kvilivé ¢i
Skripavé zvuky a stupriuje sa jej intenzita. Vyuzitie Zivej hudby a praca so zvukovostou patrili k velkym
pozitivam inscenacie.

Napokon sa Zena muZovi vzoprie — a pomyselne sa tiez postavi rétorike, ktoru on sprostredkuje.
Cervené topdnky jej slUzia ako zbrafi — ona ma pravo zaobchadzat so svojou sexualitou ako chce, on
vSak nema nijaké pravo zneuzit jej sexualne ja spdsobom, ktory by ju ponizoval ¢i jej ublizoval. V tom
je Jurcovej inscendcia zaujimava — neponuka totiz prvoplanovy pohlad na slabd Zenu, ktora je obetou,
ani na muza — evidentného nasilnika. Ponuka skor interpretaciu, ktora poukazuje na zvlastnu
sociologicku konvenciu minulosti — ak Zena prejavi zaujem o sex, akoby tym davala muZovi pravo
konat svojvolne, podriadit si ju. Vychodiskom, ktoré naznacuje aj Juréova, je (celospolocenské)
uvedomenie si nespravnosti tohto vnimania. Zena by sa nemala hanbit za to, Ze sa jej chce tancovat
v Cervenych topankach, muz by si nemal uzurpovat akykolvek narok na tento tanec a spoloénost by
sa mala zbavit rodovych stereotypov v nazerani na sexualitu. V tomto zmysle je trochu zméatocny
zavereény vyjav s babickou, ktord dovtedy reprezentuje mravné principy minulosti, pricom Ciapocka
sa k nej napokon vracia ako k istote, hladi a objima jej projektovany obraz. Jej smrt (vizudlne
naznacena prepojenim projekcie s krvavou $kvrnou na projekénej ploche) je vsak v prenesenom
zmysle znakom Ciapockinho prekonania stereotypov a dedi¢nej hanby. A ja, nielen preto, 7e som
zena, tomu tlieskam!

Martina Maslarova



HraNA Mareka

DS Columba Topol¢any

Divadelny subor Columba uZ v minulosti spractival dokumentarne ¢i biografické namety, vynimkou
nie je ani inscendcia HraNA Mareka. Hravy nazov odkazuje na hudobnika Mareka Brezovského, jeho
album Hrana, ktory vznikol aZ po jeho smrti a rovhomenny film natoceny v roku 2014, ale zaroven je
aj istym metaodkazom na spGsob préce topol¢ianskeho stboru a tiez jej vysledok. Hrat sa na Mareka
totiz nie je vobec lahké.

Fascinaciu osobnostou genidlneho muzikanta, ktory balansoval na hrane Zivota a smrti tak intenzivne,
Ze ako dvadsatroény zomrel na nasledky predavkovania sa heroinom, je lahké pochopit. Na jednej
strane ndm zanechal napriek mladému veku velké mnoZstvo vynikajucej hudby, na druhej strane ho
vhutorni démoni dohnali aZ k priepasti. PritaZliva charizma tejto v mnohych aspektoch do extrémov
idlcej osobnosti tu pretrvava aj dvadsat pat rokov po Marekovej smrti. Stelesnit ju v divadle je vSak
nesmierne komplikované, pretoze kym vo filme si tvorcovia pomahaju tym, Ze obraz Mareka
vytvaraju prostrednictvom vypovedi inych ludi o fiom, tu sa tvorcovia rozhodli ho zahrat.

Na zaciatku k tejto hre pristupuju vskutku hravo a metaforicky, skladanie rubikovej kocky (¢i iného
tvaru) symbolizuje skladanie hudby, pomyselne sa ocitdme na konzervatdriu, prostrednictvom
viacerych aktérov vidime rozne spOsoby skladania, r6zne energie (neurotické, lenivé skladanie...),
vysledok vietkych snaZzeni je vsak uniformny, tak ako herci v rovnakych ciernych kostymoch. Jedinou
vynimkou je vytvor zasnivaného plavovlasého chlapca v dZinsovej bunde — na rozdiel od ostatnych
nevyzerd ani dokoncene, ani pravidelne, je farebny a fantazijny. V nasledujicom obraze sa snazia
ostatni chlapcovi zamedzit v rozlete, lepia okolo neho farebné pasky symbolizujice malé hranice
pravidiel, obmedzeni. On vsak nedokaze byt konformny.

Tento imaginativny spdsob prace viak ¢oskoro skizne k snahe ilustrativne znazornit vybrané situacie
z Marekovho Zivota — party so spoluziakmi, rozchod s priatelkou, ktord nie je ,,z jeho sveta”, pocit
samoty, vylucenia, spolo¢enského odmietania, revolucné nadsenie, protimeciarovsky hnev, nezhoda
s kamaratmi. Su to situdcie, ktoré pomyselne oZivaju v pamati cloveka, ked' si Marek prezera staré
fotografie. Diaprojektorom premietané fotografie (v skutocnosti projektor nefunguje a premieta sa
zadnou projekciou) predznamenavaju prichod rekapitulovanej situacie, ale zaroven su zbytocne
zdvojujuce, sprostredkuju tu istd informaciu. Nejde o autentické zachované fotografie, ale

o momentky hercov — mladych ludi v situdaciach, v ktorych sa rovnako mohol ocitat mlady ¢lovek —
Marek Brezovsky s jeho priatelmi. Avsak technickym problémom, ktory spésobuje slabsiu zretelnost
projekcie, je pokréena premietacia plocha (plachta), ¢o oslabuje efekt vizualneho riesenia. Podobne
trochu zanikaju aj ¢ierne a biele pasky na podlahe, ktoré vymedzuju priestor a zaroven farebnostou
sprostredkuju symboliku slobody a prekazok, snivania a depresie, Zivota a smrti.

Situacie samozrejme dopliia Brezovského hudba, predovietkym reprodukovand. Posobivy je
moment, ked' herec timene hra na gitare piesen Chcem byt sam, inak vsak nastroje na javisku
nenachadzaju svoje vyufZitie, ¢o je Skoda. Zaroven je to dalsie Uskalie ambiciézneho zameru suboru —
praca s hudbou v inscendacii o hudobnikovi by mala dokazat ¢loveka vtiahnut do jeho hudobného
univerza. V topol¢ianskej inscendcii sa vSak len hra na to, Ze sa na nastroje hra, a to je Skoda. Ak herci



nemaju hudobnicku skdsenost, mozno by bolo potrebné najst iny inscenaény princip, mozno viac
metaforicky — tak ako je to na zaciatku inscenacie.

Zaroven by bolo potrebné prehibit jednotlivé situécie, resp. zvolit ich tak, aby pomohli divakovi
pozriet sa na tvorcu ich optikou. Zatial su totiz jednotlivé fragmenty skor banélne, nevypovedaji ndm
o Brezovskom dost na to, aby sme pochopili paradoxy jeho Zivota ¢i vnutornu krehkost, ktoru
symbolizuju v inscendcii pouzité pierka. Je zrejmé, Ze inscendcia si este bude vyzadovat dalsiu pracu,
na druhej strane je sympaticka dramaturgicka ambicia inscenatorov z DS Columba sprostredkovat
osobnost Brezovského a jeho hudbu. Zaroveri maju v sibore hercov typovo velmi vhodnych na
stvarnenie dvojice najlepsSich kamaratov, Brezovského a Oskara Rdzsu. Mozno by vsak stdlo za Uvahu
viac pracovat s dokumentarnym materidlom a tak este obohatit biograficku inscenaciu, ktora ma
potencial rozpravat o vynimoc¢nom talente, ktorého odkaz pretrvava aj po prilis skorej a azda
zbytocnej zivotnej tragédii.

(Hodnotila M. Maslarova )



