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DS EFTROJKA — Teraz nie Janka, pracujem

Tanec¢no-pohybova inscendcie nitrianskeho stiboru bola prijemnym otvorenim i ozivenim programu
FAD 2019. Samotny zékladny pribeh, ktory sa zaoberal ¢asovovu zaneprazdennost'ou rodicov, ktori
nasledne nemdzu venovat’ dostatok pozornosti svojim detom nie je ni¢im zdsadne objavnym. Je
logické, Ze stbory pri ZUS &asto siahajii po podobnych témach. To vak nie je vygitka, naopak
inscenacia potvrdzuje, ze aj na overenych témach mozno postavit’ technicky a komunikacéne Cisté a
presné javiskové diela. Spomentt treba samozrejme interpretacny potencidl oboch tane¢nikov.
Okrem prirodzenych pohybovych danosti treba ocenit’ ich schopnost’ vzajomnej interakcie na
javisku, ktora podporuje Citatelnost’ vztahov. Pokial ide o interpretov na javisku, je na diskusiu,
ako vyriesit’ ucast’ zivého hudobnika na scéne. Pre Cistotu tvaru by bolo mozno vhodné pouvazovat’,
¢i ho ,,nepriznat*. Nemyslim tym jeho priame zapojenie do pribehu, skor otazku svetelného
dizajnu, ¢1 mizanscény, hoci chapem, ze v podmienkach neprofesiondlneho divadla je otazka
osvetlenia scény vzdy vel'mi Specificka. Celkovo inscenaciu vnimam ako jednoduchsi, no Cisty tvar.
Moznosti jeho d’alSieho rozvijania st preto skor v rovine choreografickych a rezijnych ciest, ktoré
mozem naznacit’, no rozhodne nechcem a nemézem diktovat’. Potencial predstavuje napriklad
d’alSie rozvijanie formalnej interakcie oboch tc¢inkujucich. Napriklad praca s emo¢ne chladnejsim,
strohej$im a ostrym charakterom vyrazového a choreografického aparatu muzského predstavitela v
kontraste k priestorovo rozvinutej$im elastickej$im dynamickej$im aparatom zenske;j
predstavitel’ky. Inak povedané, rozvinut’ choreograficky vztah medzi zaneprazdnenym
racionalnej$im a ,,usedenejSim* otcom a ZivS§ou emocnejSou a pozornost’ vyzadujicou dcérou.
Prikladom méze byt vytvorenie kontrastu medzi Otcom, ktory bude choreograficky viac
,ukotveny* k svojej stolicke a priestorovo variabilnejSou Jankou, ¢o by napriklad pomohlo aj
vagiemu vyuzitiu hibky javiska, ktoré v su¢asnom stave inscenacie prili§ nerozvija. Dalsi kontrast
moze predstavovat’ rozvijanie kontrastu medzi vyrazovym aparatom vychadzajicim primarne z
prvkov sucasného konceptudlneho tanca (Otec) a choreografiou vyuzivajucou gymnastické
sktisenosti a danosti Zenskej predstavitel’ky. Dalsie rozvijanie inscenécie v jej Sirke aj hibke so
sebou samozrejme nesie aj riziko narusenie uz dosiahnutej Cistoty javiskového tvaru, ¢o je vSak uz

prirodzena dan.



DS DRIM - za VePkym zoSitom

Text resp. texty, ktoré tvoria trilogiu Vel’ky zosit autorky Agoty Kristof patri/patria medzi tie
literarne diela dvadsiateho storocia, ktoré popri umeleckych kvalitach dokazali zaznamenat’ aj
vyrazny ohlas. Istému névratu do povedomia nepochybne pomohla aj filmové spracovanie z roku
2013 v lokalnom kontexte zas tispe$né inscenacia Divadla Andreja Bagara. Rovnako je logické, ze
vzbudili zaujem o tvorkyn a tvorcov z nitrianskeho suboru. Popri silnom pribehu, ktory sa dotyka
aktualnych tém ako napriklad hrozba vojny, je podstatny aj princip stretu deti s dospelym svetom a
pod. .Inscendcia nitrianskeho stiboru dokéaze zachytit’ Specificky chaos a rozvrat charakteristicky pre
oblasti vojnového konfliktu, drsnost’ pribehu, no najmé osudov postav, a to bez toho, aby sa
tvorcovia uchylovali k prvoplanovym, zbyto¢ne popisnym postupom. Citlivo a presne sa naraba aj
so Specifickym slovnikom povodnej predlohy, ktory realitu zbyto¢ne neestetizuje. Bohuzial’
najvyraznejsi nedostatok inscenécie sa vinie celou jej dizkou. Je nim monoténny a rozvlacny
charakter celého javiskového tvaru. Tazko v tomto ohl'ade vstupovat’ z pohladu hodnotitel’a do
tvorivého procesu. Zmeny, ktoré by dynamike diela diela pomohli, totiz budi mat’ logicky vplyv na
kompaktnost diela, ¢o bez citlivého pristupu moze v koneénom dosledku vyslednému tvaru viac
ublizili, nezZ pomohli. Tento typ zmien navyse nie je zaleZitostou jednorazového vstupu do diela, ale
systémovym prvkom, ktory ma svoj vyvoj a logiku v celom rozsahu inscenacie. Nemyslim preto, Ze
ma v tomto kontexte zmysel uvadzat’ Gipravy konkrétnych vystupov, ale skor formalne a obsahové
linie s potencidlom s dynamiza¢nym potencialom. V tomto ohl'ade moZno pouvazZovat’ na
prepracovanim javiskového konania pripadne koncepéného rieSenia mizanscén. Vzhl'adom na
celkovy charakter inscenécie pritom myslim skor vicsie vyuZivanie hercov ako prvkov vytvarného
obrazu, ktori tvoria spolo¢ne s celkovym vytvarnym rieSenim scény, nie priklon k divadlu
postavenému viac na konani hercov. Podobne mozno pouvazovat’ nad vyuzitim hudby, ktord by viac
diferencovala jednotlivé vystupy resp. ich vnatornu struktiru. V tomto pripade vsak ide opét’ o
proces, ktorému by bola treba nésledne prispdsobit’ Struktiru danych pasazi aj z pohl'adu rézie a

herectva.



Modré¢ divadlo - Premena

Dielo Franza Kafku ma v slovenskom kultirnom kontexte pomerne $pecifické miesto. Na jedne;j
strane ju vnimame ako sucast’ ¢eskej kultury, s ktorou mame jedinecny vzt'ah, na strane druhej si
uvedomujeme, Ze samotnd Ceska literatira vnima Katku v principe ako cudzorody prvok. Inak
povedané, tak ako bol samotny autor pre Cechov malo Cech, pre Nemcov mélo Nemec a pre zidov
zas malo zid, aj pri jeho diele vnimame silné prepojenie na Prahu, na druhej strane od neho mame
vacsi odstup, nez od rurdlnejSich autorov autorov a autoriek ako bratia MrtSikovci, ¢i Alois Jirasek.
Jednou z vel’kych vyhod inscenécia suboru Modré divadlo je jej komorny charakter, a z toho
vyplyvajuci blizky kontakt hercov s publikom. Premena v tomto pripade ma charakter pohl'adu do
bytu Samsovcov, mozno dokonca pohl'adu kl'i¢ovou dierkou. Inscenacia ma rozhodne velky
potencial, ku ktorého uplnému naplneniu chyba doladenie niektorych detailov. Prvym je dorieSenie
prace s hercami, ktorych postava aktudlne nezasahuje aktivne do javiskového diania. Vzhl'adom na
charakter textu, inscenacie aj priestoru, nepovazujem za nevyhnutné vyuzivat’ sytém odchodov
hercov zo scény, ktory sa v inscenacii asi dvakrat objavi. Cestou je skor hercov ponechat’ mimo
centra javiskového diania a doladit’ v detailoch ich bytie na scéne. Vyuzit’ sa da obyc€ajné sedenie na
stolicke, €1 vyuzit ich ako symbolicky znak sveta za hranicami bytu (tym nemyslim ziadne
ilustrativne zndzornenie postav, skor surrealisticky znak). Dovolim si tvrdit’, Ze je to linie snovych
obrazov, surrealistickych prvkov a stiesnenosti, ktora robi inscenaciu zaujimavou. Celkovému
vysledku by preto mohlo pomoct’, ak by koncepcia hereckého stvarnenia postdv v tomto momente
viac cizeloval komické, v podstate nelogické obrazy, nie motivacie, ¢i charaktery. Aj potencial
celého javiskového tvaru vidim najmé v rovine vytvarného znaku, v ktorom je aj herec viac
vytvarnym symbolom, nez zhmotnenim charakteru. V kombinécii s vhodne zvolenou hudbou méze

byt’ vysledkom podnetné dielo.
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