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Dramatizacia novely Michaila Bulgakova v podani divadelného suboru DRIM je pribehom
o0 zbyto¢nej préaci, byrokratickom pekle a nahraditefnosti jedinca v zabehnutom systéme. Z predlohy
umne vyskladali obrazy, ktoré pripominaju absurdnd drdmu svojim detailnym popisom nezézivnych
kaZzdodennych Zivotnych udalosti ruského ,bieleho goliera“ zo zaciatku 20. storocia, ktorej na prvé
zdanie chyba silny dramaticky konflikt v textovej zloZke.

Marica Siskova opat ukazala, Zze dokaze velmi Sikovne pracovat s mizanscénami viacerych
hercov. Kazdy herec, ak bol v postave, mal jasne zadefinovany ciel, svoje miesto a ulohu. Vdaka
tomu je od zacliatku do konca pritomné dramatické napétie, ¢o je vzhladom na absurdnost
a banalnost zapletky kltCové. Kazda situacia ma jasnu tému a predstavenie ako celok sustredene
napreduje k zaveru a pointe. Tuto preciznost v jednotlivych obrazoch Zial nartSaju prestavbové
momenty, ktoré su pri plnom svetle, ¢astokrat s hudobnym podkladom, ale nie su aranZované, ale
vyslovene technické. Ako inscendcia postupuje, ukazuju sa naznaky pokusov prestavieb
v charaktere a s vyznamom, €o vytvara dojem nejednotnosti zdmeru. Inscenacii by urcite pomohlo,
keby reZisérka eSte prehodnotila potencial, ktory jej medzery medzi obrazmi ponukaja.

NajdominantnejSim objektom na scéne su Cervené dvere na kolieskach. Vzhfadom na tému
inscenacie je to logické vytvarné rieSenie, nakolko funguju ako symbol byrokracie, podavania si
kfu€iek na aradoch a intrig pripravovanych ,za zavretymi dverami“. KedZe je tento objekt mobilny,
scénické rieSenie jednotlivych obrazov nie je statické, kazdy priestor ma iné usporiadanie, ¢o
podporuje celkovd dynamiku rychleho striedania obrazov. Tieto dvere slGzZia nie len ako miesto
prichodov a odchodov postav, ale aj ako symbol obstrukcie v ceste postav ¢i tajomno neznameho.
Herci by si mali vSak dat pozor, ako k tymto dveram pristupuju vo svojej hereckej praci. Niekedy
prichadzali na scénu a pristupovali k dveram uz v postave, inokedy zacali byt postavou az po ich
otvoreni. Tento princip by bolo dobré zjednotit.

Po hereckej stranke su vSetci Gcinkujaci na velmi vysokej drovni a dokazali vytvorit
charakterovu drobnokresbu pre kazdu postavu ato aj v pripade vedlajSich roli. Obzvlast
zapamatatelna bola ,sudruzka kvetina“, postava, ktord cely €as ,nendpadne“ sleduje dianie
predstieranim, Ze je &repnikova rastlina, ¢o dodavalo kazdému obrazu dodato¢nu absurdnost.
Samuel Cernusko v postave Krotkova precizne vykresluje zmétenost a postupny uUpadok
k rezignécii.

Uplny zaver inscenécie tvori list Michaila Bulgakova Stalinovi z roku 1931, v ktorom ho Ziada
0 vyhostenie zo ZSSR. Tento obraz je bodkou inscenécie a vykriénikom publiku, Ze tento pribeh ma
zaklad v skutoénom Zivotnom pribehu. A nam, divakom, ostdva po zavere¢nom potlesku otazka,
kolko sa tych 90 rokov naozaj zmenilo a ¢i sa nahodou aj my nemo6zeme raz ocitnat’ v kozi Krotkova.
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Performatické solo Renaty Jurovej je pribehom o Zene, ktora stoji na pomedzi vnatorného
rozhodnutia byt umelkyfiou a vonkajSim spolo¢enskym tlakom najst si ,normalne* zamestnanie.
Prechadza Zivotnymi skisenostami od detstva, cez monoténnu pracu, ktord ju nebavi, az po
uvedomenie a najdenie si svojho miesta v umeleckom svete.

UZ od samého zaciatku autorka pracuje s témou umenie verzus praca — v tomto pripade
stavebna inZinierka — v podobe svietenia kancelarskymi lampami (ktoré vyuZiva divadelne, ale
zaroven vytvaraju estetiku kancelarie) a pouzivanim papierovej lepiacej pasky, beznym spojovacim
materialom v stavebnictve aj divadle. UZ pri vchode do saly je cez projektor premietan& plocha jej
notebooku, na ktorom ma motivacny citat, evokujuci pocit osobnej nenaplnenosti a natenia sa do
prace.

Cel4 inscenécia je postavend na vopred pripravenom videu, ktoré kombinuje zébery
z detstva a pritomnosti (prestavba kultirneho domu). Zvukovd stopu tvori na mieru vytvorena
hudobna kompozicia LukaSa Kubic¢inu a nahovorené spomienky z minulosti, ktoré sa vo vhodnom
momente spajaju do hudobného mixu, podporuju tanené paséze inscenacie alebo vytvaraju



hovoreny kontrast a dramatického kolegu performerke. Fakt, Ze celd inscenacia ma vopred dany
hudobny podklad a ¢asovy pédorys, umoznil nie len prepracovanu pracu s tempom a rytmom ale aj
sustredenu herecku pracu a jasny tah na pointu.

Renéata JurCova svojim herectvom atancom zvldda vytvarat vypovedné obrazy &i uz
pohybovou akciou alebo reagovanim na nahrany text avyrazne osobna vypoved je citelna
v priebehu celého predstavenia. VyuZiva svoj pohybovy aparat a ani v jednom momente divak nema
pocit, Ze by zaSla nad ramec svojich schopnosti ¢i naopak, svoje schopnosti podcenila. Vdaka tomu
pdsobi po hereckej stranke velmi profesionalne. Obzvlast pdsobiva je v choreografii ,,zabalenia sa“
do papierovej lepiacej pasky a nasledného vyslobodenia sa z nej, ktora, vzhfadom na vlastnosti
materialu, je zrejme mierne improvizovana, no zvlada to s prehfadom, v emacii postavy, a vytvara
vizuélne silny vypovedny obraz. AZ v Gplnom zavere herecka prvykrat prehovori a reaguje na
nahrany text, ¢im sa zmeni atmosféra celého predstavenia a vyuzZije toto vytrhnutie divaka
k vypovedaniu pointy vo velmi pdsobivom vizualnom obraze ,oslobodenia sa“.

Inscenacia pokraCuje v estetike Renaty Jurovej, ktora tvori predovSetkym performativny
pristup k hereckej tvorbe a silna osobna vypoved. Aj ked sa v par momentoch inscenécie objavilo
zbyto&né choreografické opakovanie a priliSna popisnost hovoreného slova, ktora bola v kontraste
k celkovej poetickej estetike, ako celok je na vysokej umeleckej a estetickej Urovni, so silnou
vypovednou hodnotou.

Helsingin teatterikoulu, Valo Ensemble, Helsinky, F  insko
Metsanvaki

Autorska inscenécia finskeho suboru Valo Ensemble s nazvom Metsanvaki (volny preklad
.Lesné bytosti*) vychadza z finskych povesti a poZi€iava si zaklad zapletky zo Shakespearovho Sna
noci Svatojanskej. Inscenacia mala na FAD 2021 premiéru. Podla slov samotnych autorov, zéklad
inscenécie postavili doma v Helsinkach a generalnu / technicku skusku absolvovali az v Parovskych
Hajoch. To sa, Zial, odzrkadlilo na konkrétnom predstaveni, ktoré sme mali moznost vidiet.

Text, ktorého autorom je jeden z U€inkujucich hercov, Olli Kiljunen, je pribehom neopéatovanej
lasky, ktora vznikla pocas tancovacky v lese medzi dvoma parmi postéav. Jedna z nich sa dostane
do kontaktu s lesnymi bytostami. Tie sa jej pokusia poméct a zbavit’ ju chlapca, ktory sa silou mocou
snazi ziskat si jej priazen. V tomto smere hra velmi pripomina zapletku Sna noci Svatojanskej,
vdaka ¢omu je lahko Citatelna aj bez znalosti jazyka. Autor nAmet zjednodusil a obohatil o finsky
folklor, vdaka ¢omu vznikol univerzalny pribeh obohateny o kultdrne 3Specifika, ¢o v kontexte
medzinarodného festivalu amatérskeho divadla méa svoje opodstatnenie a divacky prinos.

Po rezijnej stranke stavila Katja Honkanen predov3etkym na fyzické, vyrazne expresivne
herectvo a choreografické mizanscény, nakolko text obsahuje minimum hovoreného slova. A prave
tu sa ukazuje Cerstvost inscenacie v negativnom smere. Herci v ndro¢nejsich pohybovych pasazach
vypadavali z rytmu alebo si pomylili kroky a vznikal pocit amaterizmu z ich prejavu, hoci na samotnej
choreografii bolo vidiet, Ze je premyslen& a berie v Gvahu kazdého herca na scéne.

V inscenacii citit rozdiel v hereckej vyzretosti starSich a mladSich ¢lenov suboru. Zatial ¢o
Olli Kiljunen a Irina Karosjoki pésobia na scéne sebavedomo, neda sa to Uplne povedat o ostatnych
hercoch. V momentoch, kedy mali jasne motivovanu akciu a boli v centre pozornosti obrazu, tento
rozdiel aZ tak badatelny nebol, ale prejavil sa pocas choreografii a obzvlast v pripade komparznych
roli. Aj preto Olli Kiljunen v komparznej postave ,stromu” (vraj sa jedna o finsky divadelny vtip) putal
pozornost omnoho viac ako jeho kolegovia na javisku.

Po vytvarnej stranke bola inscenécia rovnako mierne nedotiahnutd. V prdzdnom priestore
dotvérali atmosféru a vytvarnost vypravy predovSetkym svietenim, ¢o podporovalo celkova
jednoduchost a univerzalnost zvoleného divadelného jazyka. Kostymy boli ale nevyvazené, od
prepracovaného kostymu stromu aZ po nie€o, ¢o by sa dalo nazvat civilnym oble€enim daného
herca, na ktoré sa len natiahol jeden vyznamovy prvok. Pésobilo to vefmi amatérsky
a nizkorozpoctovo.

Celkovo je inscenacia dobre vystavana, ma humor a je zrozumitelna aj bez znalosti finskeho
jazyka. Kazi ju len nepresnost v hereckej akcii a nesulad kostymov. V pripade, Ze subor na
inscenacii eSte popracuje, mdézu mat v repertoari zabavnl inscenéciu pre mladych, starSich
a pokojne aj zahraniénych divakov.
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The End of the F...ing World

Inscenacia na motivy serialu podla komixovej predlohy je postavena na intimnom pribehu
dvoch postav, ich spoloéného dobrodruzstva s tragickym koncom. Vysledna inscenacia by sa dala
nazvat tinedzerskou ,road trip“ drdmou, ktord bola umne transponovana na divadelnu formu.

Dramatizacia pracuje iba s dvoma javiskovymi postavami, Jamesom a Alyssou, a pritomnost
inych postav, nutnych pre posun pribehu, je opisana iba v monolégoch postév, ktoré maju skor
rozpravac¢sky charakter. Tento pristup umoznil rezisérke (Marica Sidkova) pracovat
s minimalistickymi mizanscénami v jednoduchej, funkénej scénografii, ktoré podporili komornost
a intimnost pribehu. Epicky pristup k monolégom, opisujucim akénejSie pasaze Ci iné postavy,
dramatické napéatie vytvorené hercami nenardsal, naopak, podporoval celkovy neiluzérny charakter
rezijnej prace.

Komornost dramatizdcie poskytla priestor na sustredend hereckd pracu, zameranu
predov3etkym na vnuatorné motivacie a charakterovu drobnokresbu. Alex Mihalik vytvoril pre svoju
postavu ni¢ necitiaceho Jamesa zaujimavu, velmi staticki a nemotorne pdsobiacu vonkajsSkovu
formu. PocCas inscenacie pracoval prevazne s malymi zmenami v spravani, minimalistickymi
pohybmi tela aj tvare. V zavere, kedy James prejde osobnostnou zmenou, sme tak mohli jasne
pocitit ale aj vidiet dramaticky obluk postavy. Jeho herecka partnerka, Laura Majcherova, zvolila
podobny herecky princip na vytvorenie postavy Alyssy, znudenej rebelky hfadajicej dobrodruzstvo,
¢o sice fungovalo v intimnejSich obrazoch, ale na celej ploche inscenécie neposkytovalo dostatocny
kontrast a nevytvéaralo silného dramatického partnera Alexovi. VacSia Skala vyrazovych prostriedkov
by mohla dodat’ inscenécii nielen kontrastnost a podtrhnat charakterovd zmenu Alyssy v poslednom
obraze.

NajvyraznejSim prvkom inscenacie je pouzitie Zivej hudby, o ktoru sa postarala kapela The
Wild Youth (spev, elektricka gitara, perkusie). ReZisérka ju vyuZzila nie len ako podkladovu ¢i
prestavbovu hudbu, ale pracuje s moznostou aktivneho reagovania hudobnikov na dianie na scéne
a vytvarania zvukovych efektov. NajlepSim prikladom je scéna v aute, kedy kapela reaguje na
hereckul akciu zapinania a vypinania radia a tieZ znizia alebo zvySia hlasitost podla toho, ako herci
interaguju s imaginarnym autoradiom. Takéto pouZitie hudby podporilo atmosféru a estetiku ,road
trip* dramy.

Vytvarna zlozka je minimalisticka, s ohladom na funkénost. Dominantnym scénickym
objektom je rozkladaci gau¢, ktory herci medzi obrazmi presuvaju a skladaju, aby vytvorili nadznak
priestoru, v ktorom sa dej odohrava. Farebnost celého priestoru je ladena do Cierno-Sedej, v ktorej
krasne vynikaju herci v pestrych, civilnych kostymoch, zostavenych s ohfadom na charakter postav.

Inscendcia je hereckym koncertom Alexa Mihalika a Laury Majcherovej. Preto je velmi
doélezité v kazdom obraze nasmerovat divacku pozornost ¢o najviac na herecku akciu a nasledne ju
udrzat hfadanim nuans v ich prejave. A to sa tvorcom vo velkej miere aj podarilo.



