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ZAZEHNUTI ANEB BLATNICKY BAJKONUR

Inscendcia Ceského hostujuceho Divadla oProti priniesla autorsky text s autobiografickymi ¢rtami,
ktory prindSa svojbytnu generacnu vypoved o priatelstve, o vztahoch a Zivote mladého ¢loveka na
dedine, jeho oCakavaniach od buducnosti a ich konfrontécii so skutoénostou. Text, ktory Blatni¢anky
priniesli, evokuje az verbatim zapis preZivania dvojice aktérok, ktoré sa v inscenacii sice oslovuju
inymi menami, ale ich osudy sa do velkej miery premietaju do premyslania ,postav* na javisku.
Z toho vyplyva znaéna miera autenticity, ktora z inscenécie vyZaruje, no na druhej strane to miestami
spOsobuje dojem balastného ,klabosenia“ o ni€om, z ktorého sa vSak kde-tu vylipnu zaujimavé
pozorovania a témy, ktoré mladé Zeny, obe vysokoSkolacky, rieSia, ked sa stretn v skdsobni v rodnej
obci. Spaja ich pocit neistoty z budicnosti, zmétok z réznych Zivotnych rozhodnuti — vhodnost’ zvolenej
Skoly, kariéra vs. materstvo. DalSou liniou st otazky identity, ktoré reprezentuje aj motiv zaluby vo
folklére jednej zo Zien — €o z nasich tradicii je eSte pre nas dnes nosné, ako s tym narabame, ¢o je
uz vyprazdnené a €o stale ovplyviiuje nasSe myslenie? Okrem toho sa v inscendcii tematizuju aj
komplexy menejcennosti, hfadanie vlastnej pozicie vo svete — jedna z postav je konzervativnejSia,
opatrnejSia, mozno az zakriknuta, druha je odvaznejSia, nekonvenénda, radikalnejSia — obe
v spolo¢nych dialégoch skimaju, €o im ich postoje prindSaju a aky efekt to ma v ich Zivotoch.
Vdaka tomu, Ze tvorkyne spracovali latku, s ktorou su Uzko spaté, jazyk inscenécie je prirodzeny, ¢o
je pozitivum, avSak celok by zniesol aj radikalnejSie Skrty. Hoci isty pocit banélnosti beZnej situacie
je zamerny, z dramaturgického hladiska by sa dalo uvaZovat o tom, ktoré pasaze rozvijaju
a posilfiuju celkovu vypoved a ktoré su viac-menej nikam neveddcimi a nevelmi podstatnymi
digresiami. Prikladom je prave gagarinovska linia, ktora by si zaslUZila prepracovat’ a viac motivicky
previazat' so Zivotmi dievéat, alebo vypustit. Po ase totiz divak mohol nadobudntt pocit zdihavosti
deja bez jasnejSej kulminacie a prave v délezitych momentoch stracal pozornost. Predstaveniu tiez
velmi neprospel prenos do iného priestoru, z domaceho ,site-specific* do inak rozloZzeného kukatkového
priestoru, ktory bol aj akustickou prek&zkou pre zrozumitelnost textu. Z toho mohli vyplyvat aj
technické ned6slednosti ako rozpravanie chrbtom k divakom, do hluku fénu a pod. Na druhej strane
velkym pozitivom bola schopnost’ hereciek vefmi prirodzene existovat’ na javisku, zabyvat a ovladnut
ho a vzdjomne komunikovat.

Naboso, Nitra/ SR

PIARGY

Titul Piargy je v Nitre dobre znamy vdaka inscenacii Romana Polaka z Divadla Andreja Bagara,
ktora bola tspesnym titulom v sezéne Rodinné striebro. Textovu predlohu vtedy Polak vystaval ako
kolaZz motivov z naturistickej prézy Chrobaka, Svantnera a Figuli, ramcovan( Svantnerovou
rovhomennou poviedkou. Subor divadla mladych Naboso pod vedenim Stefana Foltana iSiel v tvorbe
svojou cestou — vyuZili sice Ustredny motiv dediny Piargy, ktora reprezentuje akudsi slovenskd Sodomu,
StruktUra rozpravania vSak dostala vich podani nové kontdry. Dej ich inscenécie sa odohrava
paralelne v dvoch liniach — jedna je spatd s pévodnym, az marquezovskym pribehom o obci, v ktorej
sa obyvatelia oddavaju nerestiam a preto obec za trest ,zmizne zo sveta“, druha je v3ak nanajvys
su€asna a mladi tvorcovia v nej poukazuju na negativne javy, s ktorymi sa stretavaju vo svojom okoli.
Ostrost’ strihov medzi tymito dvoma svetmi zjemiuju vstupy rozpravaca, pohybové pasaze a tiez
praca s rekvizitami, drevenymi latami, ktoré v priebehu predstavenia reprezentuju rézne prostredia
a predmety.

Pozitivom inscenacie je jasny dramaturgicky zamer — aktualizacny presah Piargov v kontexte su¢asnej
spolocnosti, vystraha pred stratou moralnych mantinelov, v nie€om az mravou¢ny odkaz mladej
generacie smerom k rovesnikom, ale aj starSej generacii. V jednotlivych fragmentoch, miestami
vzdialene pripominajlcich az uhlarovsky Styl komentovania sveta, sa tvorcovia zaoberali témami
ako sU manipulativne praktiky maskované kladnymi hodnotami (hodina pozitivnej energie
a pozitivnych afirmacii ako biznismodel), spolo€ensky problém nazorového ovplyviiovania mladej
generacie a pritaZlivosti extrémnych postojov (scénka ,pred volbami“), homofébia ainé druhy
neznaSanlivosti (youtuberka Livia ako prostriedok radikalizacie), byrokracia (scéna na urade) Ci
absencia autorit a nositefov hodn6t (scéna v triede, kde sa ucitelka neohradi voci Sireniu
dezinform@cii). Vrcholom tejto Casti je extrémna televizna Sou, ktora prekracuje etické principy aj
akékolvek ramce korektnosti.



Hoci tieto vyjavy sU, samozrejme, zadmerne zveliCené ad absurdum a zaroven preto miestami prilis
pausalizujuce a zjednoduSujuce realitu, problematickejSie nez rozohravanie ,stucasnych” fragmentov,
v ktorych mohli €lenovia suboru vyuZit aj pozorovacie schopnosti a vlastnu skasenost, posobila linia
Piargov. Osud dediny, aj kvoli Ciastoéne nezrozumitelnej interpretacii textu rozpravacom a tiez blaznivou
Johankou, sa stal len akymsi pomyselnym vykri¢nikom — pozrite sa, ako to dopadne, ked sa prekroci
miera! Rozpravac, ktory sa napokon predstavi vSetkymi pomenovaniami pre diabla, dviha varovny
prst s tvrdenim, Ze eSte je €as zmenit’ sa, samotné Piargy a ich Specifické redlie vSak ostavaju v Uzadi.
Koncepcia, ktoru si tvorivy tim vymyslel, je totiz dvojseénou zbrafiou najma pre mozné skiznutie k jej
mechanickému napinaniu. Pri najmen3ej nepozornosti alebo nedomyslenej zmene striedavy princip
nevyhnutne odhali vy — reZijné a herecké chyby — atieZ ¢asom skizne do predvidatelnej
monotonnosti. Kfa€ovym nedostatkom Struktiry inscenacie je vSak najma nedisciplinovanost
v prenose pozornosti z jedného elementu na druhy a z toho prameniaca chaotickost. Napriklad
samotné vytvaranie predelovych obrazov s drevenymi latami je efektné, ale ak zaroven v tej istej
chvili prebieha monoldg, divdk nevie, & ma pozornost sustredit na vizualny vnem alebo na
informacie obsiahnuté v texte. A kedZe inscenatori nAm zdéraznenim jedného alebo druhého prvku
nevymedzia fékus, nedokazeme rozlisit, o je pre nase vnimanie celku inscenacie podstatné.

Yoram Loewenstein acting school, Tel Aviv/ Izrael

VIRTUAL REALITY

Izraelski hostia prisli na festival s témou, ktora je pre su€¢asnu mladu generéciu priznacna, kedze sa
neraz zd4, Ze vo virtudlnom svete travia viac ¢asu ako v tom realnom. Inscenacia Virtuélna realita je
postavena na jednoduchej klasickej schéme — hlavny hrdina Adi je outsiderom v redlnom svete, vo
virtudlnom svete v3ak Zije iny Zivot, nachadza v nom aj lasku, ktora v3ak jedného dna zmizne a je
potrebné ju zachranit. Scénické spracovanie je efektné, miestami aZz kabaretno-muzikaloveé.
Ramcuju ho vstupy cudackeho principéla, ktory, ako sa neskér ukaze, ma mefistofelovské viastnosti.
Uvodny choreograficko-vizualny obraz s displejmi mobilnych telefénov jasne naznaduje, ze Adiho
spoluziaci vnimaju len svet ,selfieCok” a ,likeov“. Jemu je virtualna realita cudzia, ked vSak na
narodeniny od sestry dostane mobil, disco-diablica Siri a jej Certovski spolo¢nici Adimu vytvoria
faloSny profil na socialnej sieti. A chlapca, ktorého si v redlnom svete nikto neviima, si prida medzi
priatelov jeho tajna laska Jasmin, s ktorou sa za¢nu zblizovat. Jasmin vSak odrazu ktosi vymaze a Adi
sa rozhodne letiet’ do ,cloudu” za fiou. Prave v tejto €asti vznika najviac dramaturgickych nejasnosti
a problémov v motivaciach postav — jednak sa nedozveddme, ¢o predchadza Jasmininmu
vymazaniu, ale predovsSetkym dochadza k nepochopitelnému charakterovému zvratu, kedy sa
z digitdlne negramotného Adiho stava expert a IT génius.

V cloude sa napokon Adi dozveda, pre¢o bola Jasmin vymazana — hackol/zablokoval ju jej ex.
Zaroven tam dochadza k stretnutiu s avatarmi vSetkych spoluZiakov, ktori sa priznavaju, Ze vo virtualnej
realite Ziju iné Zivoty najma preto, Ze v tom readlnom su si sami sebou neisti. Moralny apel na zaver
je trochu sileny, hoci zamerom je zrejme dostatoCne adresne zasiahnut’ cielové publikum rovesnikov
hereckej skupiny. Tomu bola prispbsobena aj estetika inscenéacie, ktora pripominala nejeden americky
teenage serial. DalSou nejasnostou bola najma frontélna interakcia trojice Ali-Jasmin-Jasminin
priatel, ktori svoje repliky poCas stretnutia adresovali priamo divakovi — nebolo zrejmé, ¢i to bol
zamer, Ci takymto spdsobom chceli tvorcovia spritomnit’ existenciu v dvojrozmernom virtudlnom
svete alebo iSlo o trochu neprirodzena snahu prehovorit’ ,do dusi“ divakom. Ocenit vSak urcite treba
gesto hosti, ktori odohrali predstavenie v angli¢tine. To mohlo spdsobit isté citefné herecké rezervy,
no inscenacia bola vdaka tomu zrozumitefna aj divakom v Nitre, ktori — najmé ti z generacne
spriaznenych radov — vykony hosti z Izraela ocenili intenzivhym potleskom.



